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ABSTRACT

El presente trabajo toma como eje central las producciones artisticas sociales que colaboran
para forjar la identidad de los pueblos. Su sentido y significado fue analizado desde el arte, la
politica y la ideologia dominante en periodos histdricos sociales determinados brindando una
mirada posible sobre los aspectos sociales de las comunidades ya que han perdurado en el
tiempo y han trascendido generaciones de obreros patagdnicos. El gran abanico de obras
como asi también de artistas de Argentina, hizo necesario que se recortara el tema y problema
los cuales se establecieron contextudandolos en dos localidades especificas, Comodoro
Rivadavia en la provincia de Chubut y Caleta Olivia en la provincia de Santa Cruz. Los recorridos
tedricos para el andlisis de las obras se basaron en autores neomarxistas que posibilitaron un
camino electivo de analisis de las mismas a través de los conceptos de ideologia, campo,
habitus, culturas hibridas y urbanas entre otros. El trabajo realizado invita a pensar en
alternativas de estudios sobre diferentes aspectos que hacen a la conformacién identitaria de

los distintos pueblos.
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CAPITULO 1: INTRODUCCION GENERAL
“(...) historia del gusto, historia social de la percepcion estética, éstas son
varias de las entradas posibles a la cuestion de la recepcion. Esta
permanece en una cierta exterioridad en relacion con las “obras mismas”,

de las que no pretende explicar ni la génesis ni el valor. Justamente, lo que

hace es romper con la perspectiva explicativa — “explicar las obras” — qué

peso durante mucho tiempo en los enfoques del tipo “arte y sociedad”,

permitiendo, de este modo, nuevas perspectivas.” (Heimich, N., 2.003: 34)

La ciudad de Comodoro Rivadavia, provincia de Chubut Argentina, dista 400
(cuatrocientos) kildmetros de la capital — Rawson — y su historia identitaria alcanza
solamente a 112 (ciento doce) afios. En 1.901, solamente existian en ellas dos
construcciones precarias pertenecientes a la localidad de Sarmiento que se empleaban
como depdsitos para mercaderia que debia ser trasladada a 300 (trescientos)
kildmetros de distancia. Alrededor de estas edificaciones, en pocos afios, se construyé
el Banco Nacion y la primera escuela publica de nivel primario, se fundé en 1.905; el
arte — por aquel entonces - se encontraba reservado a ser una subordinacién de otras
materias curriculares consideradas como las importantes, tales como la Geometria o
la Matematica; en este sentido el dibujo por ejemplo, estaba signado para el

aprendizaje de las figuras geométricas.

La ciudad de Caleta Olivia, provincia de Santa Cruz Argentina, dista 800
(ochocientos) kilémetros de la capital — Rio Gallegos — y si bien fue descubierta en
1.901, su actividad comenzé cerca de 1.910. Durante este periodo, solamente
funcionaba una estacion telegrafica ya que alli se pudo descargar los materiales para
su construccion. Fue en el afio 1.944 cuando se descubre petréleo en las cercanias y a
partir de alli, Caleta Olivia comienza un despliegue similar al sufrido por Comodoro
Rivadavia. Hasta ese entonces, solamente habia un caserio sin ninguna manifestacién

artistica.
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Ambas ciudades® crecieron con similares historias, sus desarrollos sociales,

politicos, culturales en definitiva, ideoldgicos fueron bajo la sombra de la mineria
petrolera — como fue llamado: “el oro negro” — otorgdndoles connotaciones, sentidos y
significados a las producciones sociales, pero a su vez, forjando una identidad propia.
El arte se desplegd lentamente en las ciudades, a través de murales y monumentos
gue trataban de mostrar la actividad econédmica que predominaba en ellas, siendo arte
para la poblacion civil que se dedicaba especificamente a esta area laboral o bien para
aquellos que se encontraban en diferentes misiones / congregaciones, o referidas al
ejército; tres areas totalmente diferenciadas pero unidas para crear y consolidar las
ciudades. El andlisis politico, econdmico, histérico y social, permite comprender la
prosperidad que el arte tuvo en sus inicios, en tanto recurso publico — estatal, ya sea
como vehiculo de adhesiéon a los movimientos politicos o bien de critica social, los
cuales se encuentran manifestados no sélo en las obras que se analizan, sino también

en diferentes canciones y literatura patagdnica que no se incluyen en este trabajo.

Complementariamente, el arte adquiere un status social diferente, su funcion
social se consolida a través de la escolarizacion y la creacidn de la primera escuela de
formacién docente en arte en la ciudad de Comodoro Rivadavia para ejercer como
maestros del dibujo o bien el Ce.M.E.P.A. (Centro Municipal de Educacién por el Arte)
gue posibilitd despliegues artisticos significativos en la ciudad de Caleta Olivia. Desde
esta perspectiva, es interesante plantear la necesidad de este tipo de estudios en las
localidades enunciadas ya que tienen un valor intrinseco en la sociedad actual, su
historia, su composicién social y, su desarrollo econdmico. Asi, pensar en la iconografia
gue se intenta desnaturalizar, aquello que se tiene como propio en cada paso, callesy
plazas, y que brinda nuevos conocimientos acerca de la funcion social que ha cumplido
o cumple ya sea en periodos histéricos determinados o en la actualidad, y cémo éste
podria haber influenciado o domina en las caracteristicas sociales y la conformacién de

la identidad.

De alli la cita que encabeza, en tanto que identifica una blsqueda de nuevas

perspectivas de comprensién del arte en la ciudad, las manifestaciones y cémo éstas

! La distancia en kilémetros entre la ciudad de Comodoro Rivadavia y Caleta Olivia es de 100 (cien) kilémetros. En Anexo 1, se
puede observar la ubicacion geografica de ambas.
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pueden o no configurar una identidad. Por lo expuesto, se considera necesario iniciar
esta presentacidon con una localizacion de los contextos a trabajar, que bajo la
titulacion En el Escenario Regional, se ofrece una descripcién histérica sobre el
desarrollo de ambas localidades. Posteriormente se avanza en un recorrido del estado
del arte actual sobre investigaciones y trabajos de referencia, el cual ofrece la
alternativa de dar continuidad sobre el siguiente capitulo donde se presentan los
conceptos que orientan el analisis de las producciones artisticas. Alli, las categorias
tedricas - sociales y analiticas - que se complementan dan paso al problema de
investigacidn, su importancia y objetivos, aniddndose a los planteos metodolégicos y la
descripcidn del itinerario de trabajo. Este marco tedrico de accidn, posibilité encuadrar

el analisis de las producciones artisticas a fin de considerar algunas conclusiones

posibles desde esta postura tedrico-ideoldgica sobre tan vasto despliegue artistico.

“La obra de arte es una huella visible de relaciones invisibles. Es una

trama de huellas reales, simbdlicas e imaginarias del artista y de su

contexto real, simbolico e imaginario” (Zabala, H., 1.997: 75)
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1.1.  LOCALIZACION DEL CONTEXTO.

En el Escenario Regional

“Se trata de la memoria y de sus usos. Un viaje laberintico en el que los
margenes se desdibujan y la bruma invaden la comarca que recorremos;
como si el itinerario que seguimos eligiese caprichosamente el camino.
Pero también se trata de las astucias del olvido. De todas aquellas

estrategias montadas para escribir la historia.” (Forster, 1.996:53)

1.1.1 Breve historia de Comodoro Rivadavia®

Nace como puerto, por lo que el comercio es propio de sus origenes. Entre 1907 y
1930 se construye el modelo operacional de la explotacién petrolera estatal, mientras

gue el ambito privado operd desde 1912 con la Compainiia Astra.

En el yacimiento se encontraron serios problemas en cuanto presupuesto,
mano de obra y conflictos sociales (importantes huelgas) antes y después de los afios
veinte, lo que conduce al Estado Nacional a generar politicas sociales tendientes al
bienestar de los trabajadores petroleros, persiguiendo el objetivo estratégico de

asegurar la fuerza de trabajo en la zona.

El instrumento de esta accidén fue la empresa estatal Yacimientos Petroliferos

Fiscales®. Las caracteristicas de la explotacién petrolera - por esos afos- hicieron que

se constituyeran nucleos poblacionales en las cercanias de los lugares de produccidn,

los llamados "campamentos petroleros".

? La historia de Comodoro Rivadavia puede ser consultada y ampliada en: http://www.interpatagonia.com/comodororivadavia/historia.html: (Inter
Patagonia, 2.000). Fecha de Consulta: 20 de Abril de 2013. Ademas se empled Pinto, Silvia E. Las Escuelas de Artes y Oficios en Comodoro Rivadavia
durante la Gobernacion Militar. (1.945 — 1.955). Apartado 1: Historia de los Salesianos en la Patagonia Argentina. En Informe Final Proyecto de
Investigacion 29/b 065 - UACO — UNPA. 2001 — 2004.

® Yacimientos Petroliferos Fiscales: en adelante YPF.
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Ademas del generado por YPF se sumaban los pertenecientes a las compaiiias
privadas. En esta etapa fundacional, la presencia de inmigrantes de distintas

nacionalidades convivia y se adaptaban a nuevas situaciones.

El nimero de trabajadores petroleros se incrementd a raiz de la politica

implementada por el Coronel Enrique Carlos Alberto Mosconi (1.877 — 1.940)* - primer

director general de YPF (1.922 — 1.930) — quien recluté argentinos para estas tareas;
en esa oportunidad, los migrantes provenian de las provincias de Catamarca y La Rioja.
El contraste entre la situacién de los habitantes del "pueblo” y los trabajadores
petroleros de los "campamentos" generd conflictos que se trasladaron incluso a la
organizacién institucional de la localidad, con fuertes pujas que enfrentaron a las
agrupaciones politicas de la ciudad y a las autoridades de YPF. Sin embargo, los
habitantes del pueblo y de los campamentos no constituyeron polos anti étnicos. El
conflicto fue un estimulo para el establecimiento de nuevas reglas, normas e

instituciones, convirtiéndose en un agente de socializacién entre ambos grupos.

Durante la década del ‘30 se inicidé un proceso de expansidn de la explotacién,
con la instalacion de campamentos alejados. La consolidacién se llevd a cabo con el
establecimiento - en 1944 - de la Gobernacién Militar, con capital en Comodoro
Rivadavia, a raiz de la necesidad del Estado Argentino de asegurar la proteccion del
area petrolera ante los acontecimientos de la Segunda Guerra Mundial y de desarrollar
ciertas regiones del pais, a partir de una concepcion de Estado planificador, donde el

ejército empez6 a interesarse en la marcha de los asuntos politicos.

Después de la guerra se vislumbran ciertos cambios que se venian produciendo
que explican el apaciguamiento social: la poblacion ya se habia nacionalizado
sustancialmente. Las asociaciones de base étnica comenzaban a retroceder frente a
otras en las que la gente sin distincidn de origen, se agrupaban para actividades

especificas y la cuestion nacional.

La accion sistematica del Estado junto a la Iglesia a través de las escuelas

publicas y confesionales, habian conformado una sociedad politicamente correcta y

* Biografia del Coronel Enrique Carlos Alberto Mosconi Disponible en: http://biografiamosconi.blogspot.com.ar/
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fuertemente ideologizada a fin de construir una identidad y reproducir las clases
sociales. Las autoridades del Territorio organizaron un plan de desarrollo que llevé a la
ejecucion de importantes proyectos de obra publica: urbanizacién - expansién de los
servicios publicos en salud con construccidon de edificios hospitalarios, que aun hoy
perduran en el tiempo. La accién social de la Gobernacion se extendié a la salud,
educacion y promocién de la cultura, mejorando la calidad de vida de sus habitantes

en el contexto del Estado Peronista. Fue un periodo de promocién del empleo.

El drea de Comodoro fue polo de atraccion de mano de obra para la actividad
petrolera y la construccidn. La burocracia estatal fue fortalecida, mientras que la
cercania de la autoridad politica y el hecho de haberse convertido en capital de la
Gobernacién Militar, crearon una conciencia civica muy particular. Ademas, el
sentimiento de seguridad y las expectativas de bienestar no habian sido desarrollados

en Comodoro Rivadavia hasta ese momento.

La Iglesia se acercé a las clases dirigentes, y cred el espacio para el desarrollo de
un plan educativo para obtencién de mano de obra calificada, a través de las escuelas
de artes y oficios, obteniendo significativos réditos de la conduccion de YPF. El nuevo

perfil militar fue el desarrollo de una conciencia nacionalista.

Con el Golpe de Estado de 1.955 termind el periodo de la Gobernacidn Militar
de Comodoro Rivadavia y se produce la provincializacién del Territorio del Chubut,
iniciandose una época de profundas transformaciones. Todo esto se hizo en nombre
de la democracia. Comodoro Rivadavia posee una larga tradicidon petrolera que se
entrecruza con su propia historia cultural y es justamente un periodo clave en la
historia del desarrollo de la formacidén docente en arte y cémo impactd en la sociedad

en general, las producciones de los profesores de arte que se radicaron en la localidad.

Se entiende entonces, que han existido puntos dlgidos en el desarrollo vy
produccién artistica local, que ha dado sentido identitario y continuidad a una
localidad que nacid con el sélo sentido de ser un depdsito de mercaderia proveniente
de Buenos Aires a través de los barcos que abastecian la colonia establecida en

Sarmiento y aquellas comunidades que se habian asentado en la cordillera patagdnica.

12
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Es en este contexto que se crea en 1.966 la primera Escuela Municipal de Bellas Artes
de Comodoro Rivadavia, cuya formacion se centré en la formacion docente, no en

artistas, mas sus egresados fueron formados con planes de estudios centrados en las

disciplinas y no en la formacién docente®, por tanto las producciones en obras fueron

significativas ya que sus profesores fueron productores de importantes obras en la
localidad que colaboraron en la conformacion identitaria, tal fue el caso de su
directora: Dolores Ocampo de Mordén o Marina Langer, cuyas obras son analizadas en

este trabajo.

> En el presente trabajo no se abarca la formacién docente en arte, pero se puede decir que los planes de estudios de la Escuela
Municipal de Bellas Artes — actualmente Escuela Superior de Arte N° 806 — contemplaban como asignaturas pedagdgicas las
siguientes: Pedagogia; Psicologia Evolutiva; Didactica General; Didactica Especial; Préacticas y Residencia; Filosofia. El resto de las
materias referian al lenguaje especifico de formacién en Artes Visuales; Musica; Teatro o Danza. A lo largo de 7 (siete) afios de
estudios, el alumno obtenia el titulo de Profesor en Artes con especialidad en lenguaje artistico seleccionado. (Ordenanza
Municipal de Comodoro Rivadavia 67/64. Ley N° 2830 del Honorable Legislatura de la Provincia de Chubut, afio 1.987; Ordenanza
2854/87 Honorable Consejo Deliberante. Ley de Traspaso 3122, afio 1.988.)

13




Atlantic International University {iJA I U

A New Age for Distance Learning

Atlantic Intetnations! Universiny

1.1.2. Breve Historia de Caleta Olivia®.

Nace la ciudad como consecuencia de los objetivos impuestos por el Poder Ejecutivo
Nacional, el cual durante los afios 1.901 y 1.910, se abocd a la promocidn patagdnica,
teniendo como una de las medidas mds notables el tendido de la linea telegrafica
"Buenos Aires - Cabo Virgenes". Esto requirié de la instalacion de puertos para el
desembarco de materiales.

Uno de los problemas mas urgentes que tenian que resolver los estancieros era
el traslado y embarque de la produccidn lanera ya que la Ria del Deseado y la Bahia de
Camarones, si bien eran aptos para el fondeadero de barcos, quedaban demasiado
lejos de las colonias. Por ello, a fines del siglo XIX se sientan las bases de lo que mas
tarde seria la ciudad de Comodoro Rivadavia, y también en lo que hoy es la localidad
de Caleta Olivia. La marina muestra su interés por poseer condiciones portuarias
naturales, comenzando a desarrollar una actividad de embarque de lana, sobre todo
en verano; pero muy pronto se ve disminuida por Comodoro Rivadavia, la cual
comienza a desarrollarse en la actividad petrolera a partir de 1.907.

Un afio después de la creacion oficial de Caleta Olivia, el 11 de julio de 1.921,
se produce un hecho de suma trascendencia; el 03 de Junio de 1.922 se crea la
Direccidon General de Yacimientos Petroliferos Fiscales (YPF), acontecimiento éste que
repercutio favorablemente en Comodoro Rivadavia y como consecuencia en Caleta
Olivia.

La vida de esta ciudad comenzdé a modificarse junto con su crecimiento; de
simple puerto intermitente pasara a ser una ciudad con movimiento propio; todo ello
como consecuencia de la radicacion de capitales que a partir de 1.943 se instalaran en
la localidad; entre ellos los de YPF.

Pero antes de ese afio, y teniendo en cuenta los resultados negativos
obtenidos por esta empresa en los trabajos de exploracion, aproximadamente en

1.943, se resuelve estudiar el suelo de Cafiaddén Seco, obteniéndose &ptimos

® La historia de Caleta Olivia, Provincia de Santa Cruz, puede ser consultada y ampliada en: http://www.interpatagonia.com/caletaolivia/historia.html
(Inter Patagonia, 2.002). Fecha de Consulta: 20 de Abril de 2013.

14
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resultados, el 26 de Junio de 1.944, en el Pozo 0-12 a una profundidad de 1.613
metros.

El descubrimiento de petrdleo trajo aparejado el asentamiento poblacional de
trabajadores de las provincias del norte — al igual que en Comodoro Rivadavia —y con
ello la construccién de pabellones para obreros de la empresa como asi también el
desarrollo en el plano comercial.

Cuando la poblacién crece, también crecen sus actividades, su entorno cultural
y sus producciones, aunque de manera aislada ya que la primera institucidon creada
para formar docentes de arte se crea hace pocos afios atras.

Los artistas que habian llegado a la zona eran pocos. Escultores y musicos
como asi también actores, fueron atraidos por un trabajo prometedor — el petréleo —
de buena retribucién, en poco tiempo adquiririan solvencia econémica para poder
regresar a su ciudad de origen y dar continuidad a la actividad artistica. En esta
localidad, encontraron un campo fértil para la creacion, inexplorado ademds de
integrantes de la comunidad que requerian sus servicios para la ensefianza de sus
hijos en los diversos lenguajes artisticos. Para ello se cred en 1.980 el Centro Municipal
de Educacién por el Arte (Ce.M.E.P.A).

De esta manera, se dieron inicios a las primeras actuaciones en la ciudad de
Caleta Olivia y que hoy manifiesta una amplia y variada gama de actividades vy
producciones artisticas que manifiestan la raigambre identitaria sociohistérica de la

localidad.

“El arte es re-descubrimiento del mundo, des-cubri-miento por segunda

vez. El arte es el mundo por segunda vez” (Zabala, H., 1.997: 152)
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1.2. INFORMACION DE FONDO: ESTADO DEL ARTE

Para la elaboracién de este apartado, se tuvo en cuenta — en términos histdricos - las
presencias y ausencias respecto de la bibliografia existente sobre la temadtica. La
bibliografia consultada y analizada proporciona conceptos tedricos generales que
colaboraron para las construcciones tedricas y el analisis de la informaciéon recabada.
Por otro lado, se ha recurrido a los soportes digitales con la finalidad de ampliar la
visidn existente sobre los marcos generalizados de la tematica y ahondar respecto de
las particularidades zonales estableciendo asi, una base bibliografica acerca de la

funcién social del arte y de éste en las localidades trabajadas.

Ambos medios, resultaron beneficiosos para conformar un estado de la
cuestion que muestra al tema seleccionado como convocante para investigadores de
diferentes disciplinas y artistas. De esta manera, se puede decir que Neufeld, Maria
Rosa (1.999) en su texto Crisis y vigencia de un concepto: la Cultura en la éptica de la
Antropologia, trabaja sobre el concepto de cultura desarrollandolo ampliamente. La
autora toma el desarrollo del concepto desde su inicio hasta la actualidad. Desde Ila
perspectiva que la misma lo plantea, da cuenta de la construccién del mismo desde el
campo de la antropologia. Es en este sentido, que el observar y analizar histéricamente
el concepto de Cultura aporta a la investigacién que se pretende realizar diversos
posicionamientos ideoldgicos por los cuales ha sido abordado el arte como parte de la

cultura en general y de la cultura de las localidades abordadas en particular.

Leonardo Acosta (1.982), por otra parte, en su texto Musica y Descolonizacion
avanza sobre el analisis de los mecanismos de la colonizacidon en la musica y como
hacer para combatirla reivindicando la musica dejada de lado o bien que se ha
olvidado y dedica el capitulo cinco y seis a América y América Latina. Si bien la musica
en este trabajo no se aborda, se considera importante la postura ideoldgica del autor

pues arroja luz a otras interpretaciones posibles en los diferentes lenguajes artisticos.
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Giselle Silva (1.999) aborda y desarrolla el concepto de “resiliencia” en marcos
de violencia politica enfocado en nifos. Refiere a la resiliencia como la capacidad para
resistir situaciones de adversidad y recuperarse desarrollando paulatinamente
respuestas orientadas a un ajustes psicosocial. Desde esta perspectiva, la autora
trabaja la violencia politica desde los grupos donde se presentan conflictos y que en
muchas ocasiones, éstos resultan ser violentos. Ubica el origen del trauma violento en
la sociedad pero también describe que desde ésta se enfocan los recursos del
individuo y comunitarios. Desde esta perspectiva, se manifiesta el arte como un
vehiculo de la creatividad ya que la creacidn artistica ofrece al nino la posibilidad de

descubrir, crear y ser valorado en un clima de aceptacion y libertad.

Pedro Garrofe (2.004) psicoanalista, aborda el estudio de la voz en relacién con
la musica vy la letra en su obra Lacan entre el arte y la ideologia. El autor continuando

con las bases que sentd Lacan, realiza un estudio pormenorizado desde la praxis

psicoanalitica y discute con autores tales como Slovoj Zizek’ por haber trabajado

solamente desde la ideologia y no desde el psicoanalisis, si bien reconoce que éste
manejaba la teoria, no provenia del campo en cuestiéon. Desde esta perspectiva,
presenta su obra con fragmentos clinicos y de la vida cotidiana mostrando cémo se

presenta el arte en la vida cotidiana modificando el vinculo social.

Zizek, S. (2.003) en su obra Ideologia un Mapa de la cuestidn, realiza un
recorrido del concepto de ideologia, mostrando las diferentes posturas respecto del
mismo y especificando algunos de ellos, como por ejemplo, que la ideologia es una
comunicacion distorsionada sistemdaticamente, considerandola como un texto en
tension sobre el cual no se reflexiona entre el contenido que se enuncia y las
presuposiciones. Explica la tendencia mas critica de la actualidad, surgida del andlisis
del discurso avanzando sobre el espacio intersubjetivo concreto de la comunicacién
simbdlica el cual se encuentra estructurado por “diversos dispositivos textuales”
interactuando con Jiigerns Habermas, Oswald Ducrot, Michel Pécheux, Laclau, Ernesto
y Althusser Louis, entre otros, brindando elementos sumamente valiosos para el

analisis ideoldgico en el arte, el poder del Estado para la conformacion de los Aparatos

7 Las obras de Slavoj Zizek a las que refiere Garrofe, P. son las siguientes: El sublime objeto de la ideologia. Siglo XXI. Buenos Aires 2003 — Ideologia un
mapa de la cuestion. F.C.E. Buenos Aires. 2003
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Ideoldgicos. Desarrolla la nocidn de lo real y de la fantasia la cual no se encuentra en

Althusser. Mientras que éste aborda la ideologia como practicas, Zizek lo interpela

desde el sentido de un verdadero sujeto, intenta mantener una distancia para
reconocerse como figura de la ideologia y como persona real. Sostiene que para que la
ideologia funcione, debe ser aceptada con distancia e incorporarla al dispositivo
ideoldgico. De esta manera, la ironia es para Zizek un concepto que hace a la ideologia

vivible.

Arfuch, L. (2.002) en el texto Identidades, sujetos y subjetividades aborda
juntamente a otros autores la reconfiguracién constante del espacio y del tiempo a
través de la publicidad, la politica y la conversacién cotidiana como parte de las
referencias de identidad en una nacién donde las transformaciones profundas
parecieran apropiarse de las dimensiones simbélicas, culturales y politicas y construye
una nueva subjetividad expresada en el consumismo. Desde esta perspectiva, la
identidad es vista como un momento identificatorio en un trayecto nunca concluido,
donde se encuentra en juego la mutacién de la temporalidad, la otredad del si mismo
dando lugar a la multiplicacidn de identidades que caracterizan el escenario actual y
gue interpreta desde un resultado de la afirmacién ontoldgica de la diferencia que

apuntan a la visibilidad, el reconocimiento y la legitimidad.

En la amplia bibliografia de su autoria, Bourdieu, P. (2.003), trabaja en el texto
Campo de Poder, Campo Intelectual, una serie de articulos que posibilitan continuar
con el analisis de conceptos que refieren a su desarrollo tedrico filoséfico y que
posibilitan construir una base desde el campo artistico; plantea que la relacién que un
creador sostiene con su obra se encuentra afectada por un sistema de relaciones
sociales en las cuales la obra se realiza como comunicacién. Sostiene que el campo
Intelectual es un “sistema de lineas de fuerza” donde los agentes — se encuentran
determinados por la pertenencia a ese campo - se oponen o se agregan dandole una
estructura especifica en un momento determinado. Sostiene que el campo intelectual
progresivamente se multiplica y diferencia, lo que lleva a que se integre como sistema
complejo e independiente de influencias externas. Obtiene de esta manera una légica

especifica dotada de legitimidad cultural intentando alcanzar un proyecto creador sin
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restricciones. Entiende al campo Intelectual como un producto de un proceso histérico
donde se “capta en acto la totalidad completa de las relaciones que integran el campo

intelectual como sistema”.

Es importante destacar que existe amplio material sobre arqueologia en

diferentes museos locales — puntas de flechas; cacharros de barro; algunos atuendos

recuperados del cementerio originario CHENQUE?, entre otros -. Respecto de la zona

cordillerana, existe diverso material fotografico sobre “la cueva de las manos”, el arte
rupestre patagoénico. De ella se han realizado descripciones de los pigmentos

empleados y la composicién de los colores.

En otros materiales que sirven para la reconstruccidon histdrica costeras:
“Revista de la Sociedad Anénima Compaiiia Limitada: Cincuentenario de Comodoro
Rivadavia” (I, Il, lll tomos), se sostiene que los primeros habitantes del suelo
patagoénico pudieron haber ingresado a la zona patagoénica a través de la via acuatica
debido a la diversa cantidad de flechas y utensilios hallados en zonas aledaias a las
ciudades de incumbencia. Esta tematica se centra en los primeros habitantes de la
zona, los originarios que fueran devastados tras la conquista al desierto en el afio
1.880. Se considera que estos materiales ofrecen un aporte interesante para la
comprensidon de la conformacién identitaria de las localidades, pero no se los ha

tomado como centrales para la elaboracidon del trabajo de investigacién.

Desde el recurso digital, se ha consultado a través del Relevamiento Nacional
de Investigaciones Educativas (CFR: www.me.gov.ar/inv/) los siguientes trabajos

afines realizados en el pais en los Ultimos afios:

Juan Samaja desarrollé una investigacion denominada Reflexiones sobre la
Ensefianza de los Lenguajes Artisticos en la Formaciéon Docente (cddigo del proyecto:
367101) donde intenta resignificar el eje EXPRESION-CREATIVIDAD-COMPRENSION
COGNITIVA. Es una investigacion reflexiva diagndstica, basada en el Paradigma de la

Investigacidn-Accidn.

® El significado de la voz CHENQUE en la lengua Mapuche corresponde a enterramiento mortuorio. Disponible en:

http://www.guiaverde.net/toponimia/

19



http://www.me.gov.ar/inv/
http://www.guiaverde.net/toponimia/

Atlantic International University {‘;JA I U

A New Age for Distance Learning

Atlantic Intetoations! Universiny

Palmira Muioz, en la investigacidon La Valorizacidon del Arte Escolarizado en la

Sociedad. Una Experiencia de Investigacién Accion. (Cédigo del proyecto: 381703)
busca alternativas para el desarrollo de practicas docentes y que contribuyan a una
valoracion de la ensefianza de las artes en la escuela. El proyecto siguid las pautas
establecidas por la transformacion educativa. La experiencia de investigacién accidn ha
permitido una reflexién en dos niveles: En un primer nivel, desde las comunidades
educativas, sobre la ensefianza en el area artistica y la valoracion de su objeto de
conocimiento. En un segundo nivel, sobre la propia prdctica como capacitadores de
docentes del area artistica, para mejorarla de modo de contribuir a resignificar el
trabajo en el 4rea en el seno de las comunidades educativas.

Josefa Garcia de Cereto, en la investigacion que dirigié durante los afios 2.000
a 2.001: El Arte y el desarrollo del Pensamiento Creativo en la Escuela. Una Experiencia
de Capacitacidén en el ISM N2 14 de Rosario, en la provincia de Santa Fe (cddigo del
proyecto: 381707), tuvo como objetivo general “Analizar el desarrollo del pensamiento
creativo de los alumnos-docentes, en relacién con las capacidades de apertura,
flexibilidad y originalidad. Indagar la actitud ante caminos no rutinarios y las posibles
alternativas que brinda el pensamiento creativo en la escuela. Lograr impregnar a la
educacién formal de maneras mds estimulantes de pensar. Llevar adelante un proceso
gue contribuya a implementar y mejorar acciones de capacitacién”, expresando en sus
conclusiones que: “El andlisis e interpretacion de los datos ha permitido explicitar que
existen obstaculos o bloqueos que impiden y frenan el libre fluir de la inspiracién
creadora en los docentes, pudiéndose distinguir tres categorias: bloqueos perceptuales
(embotamiento de sentidos y de la imaginacidn), bloqueos culturales (reglas de
conductas, pensamiento y accién que la sociedad determina; los estereotipos y las
esteriotipias, la rutina, la resignacién pasiva) y bloqueos emocionales (reconocen como
raiz comun el temor; miedo a lo desconocido, a la frustracién y al fracaso). Es posible
revertir estos bloqueos, sensibilizando las capacidades creativas aparentemente
dormidas. Estimulando este descubrimiento, en la transposicién didactica se pueden
poner en juego las estrategias necesarias, para que alumnos y docentes tengan la

oportunidad de encontrar, gozar y desarrollar su capacidad creativa.”
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Mario Mendoza trabajé acerca de Las Huellas de las Representaciones del Arte

en el curriculo ensefiado de la Educacion Plastica. (Cédigo del Proyecto: 653501).Dicha
investigacion se llevd a cabo durante el periodo 2.001 — 2.003. El objetivo del mismo
fue: “Indagar y categorizar las representaciones que tienen los docentes de Educacion
Plastica acerca del Arte en la ciudad de General Pico. - Identificar el impacto de las
representaciones acerca del arte y la educacién artistica sobre el curriculum
ensefiado” y las primeras conclusiones a las que arribd fueron las siguientes: “(...) a
partir del analisis de las entrevistas a los docentes: 1- Respecto de los conceptos de
arte: 1.1. El arte como expresién. Hemos encontrado que un grupo mayoritario de
docentes hace referencia a la idea de arte como expresion individual y de
sentimientos. (..) Para otros, el arte es sublimacién, es canalizacién como
consecuencia de la represiéon de impulsos (..) 1.2. El arte actividad puramente
emocional. También aparece en algunos docentes el arte visto como una actividad
puramente emocional, alejado de una actividad cognitiva. Desde estos acercamientos,
el investigador se apoya en diversos autores tales como Arnheim y J. desarrollando los
posicionamientos de los autores respecto de las operaciones cognoscitivas
sosteniendo que "el conjunto de las operaciones cognoscitivas llamadas pensamiento
no son un privilegio de los procesos mentales ubicados por encima y mas alld de la
percepcion, sino ingredientes esenciales de la percepcidén misma”. El mencionado
autor sefiala que "la actividad artistica es una forma de razonamiento en la que
percibir y pensar son actos que se encuentran indivisiblemente entremezclados (...)
una persona que pinta, escribe, compone o danza, piensa con sus sentidos." 1.3.- Por
otra parte se aclara que segln Bogan "si bien el arte constituye una expresion de la
imaginacién, no toda expresién de la imaginacion es arte"; lo que se manifiesta como
una no concordancia con lo expuesto por muchos entrevistados que consideran
artistica a cualquier expresion de sentimientos. “Cuando los entrevistados relacionan
intimamente arte y expresiéon de sentimientos, en algunos casos como Unica
definicidn, al decir de Kogan estarian negando su existencia "si el arte existe es porque
su finalidad es distinta de la mera expresién de sentimientos”. 1. 4. Para este punto el
equipo se encuentra analizando otras que tienen los docentes para representar el arte.

Otro aspecto con avance dentro de la investigacion tiene que ver con las condiciones
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que segun los docentes tiene que tener la produccién artistica. 2. Lo innato en la

Produccidn artistica De acuerdo a lo expresado en la investigacion, en el trabajo de
campo realizado a través de entrevistas, para los docentes la produccién artistica
estaria muy vinculada a cuestiones que tienen que ver con lo innato, el don, el saber
que ya le viene -natural- , un germen a desarrollarse , algo que fluye. “De acuerdo a
nuestros primeros rastreos nuestras hipotéticas explicaciones serian: - Expresan el
imaginario social respecto de los artistas o la produccién artistica que se ha ido
configurando histéricamente, quizds vinculado mas a la musica con grandes
compositores jévenes o prodigiosos. Nuestras representaciones estdn cargadas de
mitos y creencias que influye en nuestras visiones y lenguaje para adjetivar lo que
consideramos la produccidn artistica. - La preeminencia de estas formas de explicar la
produccién artistica en su formacién de grado, y en el discurso pedagdgico hasta no
hace mucho tiempo. Esto se actualizaria en tanto estructura estructurada vy
estructurante dispuesta a orden - las explicaciones.” - Otra explicacién que se da en la
investigacidon se relaciona con las cuestiones epistemoldgicas propias del discurso
constructivista vinculado al pedagdgico. Se sostiene que el discurso pedagodgico de los
ultimos anos estd marcado por el constructivismo piagetano, donde se discute el
pensamiento del autor acerca del pensamiento légico formal propio de las
matematicas. Estas consideraciones ha llevado a varios autores a decir que el punto de
vista que privilegia la logica por encima de todo es restrictivo (Cassirer, E., Langer, S. y
Goodman). Se podria decir entonces que la investigacidon argumenta que la formacién
de formadores, tendria como ideal de simbolizacion la légica matematica, donde los
simbolos designan inequivocamente elementos numéricos o linglisticos y pueden
manipularse de acuerdo con reglas claramente especificables. De esta manera todo
lenguaje que quisiera subsistir deberia tener precisidn y falta de ambigliedad igual que
los sistemas simbdlicos cientificos. Se sostiene ademas que, la hegemonia de este
discurso implica que arrastra a los “"otros™ a sus miserias y los retira de sus bondades;
en este sentido explicita, que todo lenguaje distinto es ignorado si se busca una
comprension de la competencia cognitiva humana, de la racionalidad y del

pensamiento.
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Silvia Malbran desarrollé una investigacion denominada La Representacion de

los componentes Musicales en el auditor y el intérprete. (Codigo del proyecto: 707121)
En el desarrollo de la misma, “(...) se sometieron a prueba supuestos vinculados con la
configuracion de ciertas representaciones musicales en el auditor y el intérprete. Se
supone que componentes de la obra musical tales como articuladores formales
pregnantes, constantes isécronas en los ritmos métricos, relaciones melddico
armoénicas de la musica tonal, operan como elementos estructurantes de diferentes
desempeiios musicales” En el trabajo se examiné la funcion de la audicién de obras y
la necesidad de “(...) escucha comprensiva en un tiempo real, en la concepcion de la
ejecucion interpretativa, en la traduccién de tabladuras-cédices a cddigo actual y en
percepcion y ejecucion de la sincronia ritmica. Se estudiaron modelos provenientes de
la teoria musical y la cognicién musical, aplicandose diferentes software para la
medicion de las variables aislada” y las conclusiones arribadas fueron las siguientes:
“Andlisis de modelos tedricos provenientes de la teoria musical y la cognicion musical.
Ampliacion del marco tedrico. Estudio de los modelos abordados, analisis de Ia
pertinencia epistemoldgica y metodoldgica en el campo de la cogniciédn musical.
Andlisis de procedimientos experimentales utilizados en estudios previos vinculados
con el objeto de estudio. Seleccion de variables pertinentes con el control
experimental de la estructura musical relativos a i) la saliencia del pulso: patrones de
pulso, tactus, tempo, estructura métrica; ii) las variables intervinientes en la sincronia
ritmica en los primeros afios de vida: correspondencia, sostén, ajuste y regularidad; iii)
los niveles jerarquicos en la representacion reduccional de melodias tonales de
acuerdo a los siguientes indicadores: indice de similitud entre alturas, entre
duraciones, rivalidad entre superficie y estructura y entre las estructuras métricas”.
Ana Lucia Frega: “Las Artes en la Reforma Educativa Argentina”. (Cédigo del
Proyecto: 761101). En este proyecto la autora aborda el enfoque didactico del area
artistica en la formacién general y obligatoria, intentando generar una linea de
investigacidn en el campo de la didactica internacional y local especializada en el area,
identificando posibles coincidencias, produciendo documentos para ser aplicados de
manera practica. Intenta por otro lado, la construccidon de un estado del arte “de la

investigacion contemporanea y orientar la puesta en practica didactica”.
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Gonzalez Marti, A. Educaciéon Musical e Interculturalidad. (Cédigo del Proyecto:
487701). Universidad Nacional del Comahue. Neuquén. 1.998 — 2.001 El estudio
aborda las problematicas interculturales en los procesos de ensefianza y de
aprendizaje, especialmente en la construccion de conocimientos e incorporacién y
desarrollo de habilidades musicales. El trabajo también esclarece la influencia, en
dichos procesos, de las representaciones y valoraciones de la Mdusica y la Educacién
Musical de los nifios y de los docentes y Directivos de dos escuelas con distintas
caracteristicas socioculturales y étnicas: Neuquén y Rio Negro Los resultados
alcanzados que se han publicado en la Web del Ministerio Nacional que informa las
diferencias con otros estudios anteriores. El rendimiento y el comportamiento de los
errores en los tests de discriminacidon y entonacidn sugieren influencias interculturales
y de la lengua. Andlogamente las entrevistas y observaciones proveen aspectos
relacionados con dichas influencias, sus representaciones y valoraciones, que resultan
importantes para repensar aspectos pedagdégicos y didacticos en educacion musical
escolar.

Alejandro del Valle, en el documento “La Accidn Social”, aborda Marx, Engels,
Weber, Parsons, Durkheim buscando los puntos en comun desde la consideracion que
la sociedad es producto de la accion humana, aunque en el caso de Durkheim la
sociedad tuviera primacia sobre el individuo o en el de Marx donde se trataria de
identificar los factores del cambio social y canalizar la actividad politica de la clase
obrera hacia un proceso revolucionario.

(http://www.finteramericana.org/librosdoc/publica/publica_comple8.htm)

Lopez Pifiero y Pardo, en “Musica e Ideologia” , trabajan cuestiones acerca de la
Musica y la ideologia donde se involucran los miembros de la sociedad y si se produce
un fendmeno musical que sea capaz de obrar como un vehiculo de ciertas ideas sin
gue el musico sea consciente de ello.

(http://presencias.net/indpdm.html?http://presencias.net/invest/ht3023.html)
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CAPITULO 2: DEFINICION DE LA INVESTIGACION

2.1. INFORME SOBRE EL TEMA

2.1.1. En el Escenario de los Conceptos Orientadores

“La relacion de estos esquemas educativos (...) es siempre activo y
creativo, como lo es la relacion entre el operario y sus Utiles de trabajo,
un calibre es también un conjunto de abstracciones y sin embargo no se

pueden fabricar objetos reales sin el uso del calibre, objetos reales que son

relaciones sociales y contienen ideas.” (Gramsci, 2003: 129)

2.1.1.1. Categorias Teoricas

a. La Practica Artistica como adhesiodn o critica social

La mirada histérica de las practicas artisticas permite la visualizacion de las
particularidades en que se constituyen las convenciones estéticas, el lugar especifico y
socialmente definido del artista y los modos en que esas practicas estan socialmente

arraigadas.

La historia posibilita ubicar, en un contexto especifico, la produccidn artistica
como elemento interviniente en los procesos histéricos, ademas de constituirse ella
misma como proceso, y desentraiar la trama de relaciones existentes entre las
multiples dimensiones de la realidad que confluyen en esta produccién. En ellas, los
procesos institucionales, sociales, politicos, econdmicos, desempefian un papel

histérico particularmente importante.

La Sociologia del arte posibilita entender la practica artistica como una practica
situada en un lugar y un momento, producto de la mediacién de cddigos estéticos y de
instituciones — iglesia, en este caso - y procesos materiales, sociales e ideolégicos. Al

respecto W. Benjamin (1.988) expresa:
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“Poseemos (...) un canon que permite echar luz sobre la oscura morada de
la semejanza extra sensorial. Y este canon es el lenguaje” (Benjamin, W.,
2.001: 87)

El Arte siempre ha estado en torno a desacuerdos y controversias que se crean
a partir de la identificacién de la o las funciones que le competen. Una de ellas se
encuentra centrada en el arte como hecho estético, el placer, gozo y disfrute que
genera. Otra cuestidon es considerar al arte de acuerdo a la funcién que cumple o

deberia cumplir ya sea una funcién social de exposicion, denuncia, critica social, dando

forma a la realidad cotidiana. Los aportes tedricos especificos de la sociologia de la

cultura permiten situar al arte en el marco de la producciéon simbdlica de las
sociedades contemporaneas.

Los elementos que constituyen la concepcién del arte culto, elitista, erudito o
hegemodnico en el marco de la modernidad y la postmodernidad pueden colaborar en
la revisién de los supuestos de quienes cumplen la tarea de atribuir sentidos a la

practica artistica.
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b. El Arte como producto ideoldgico

Siguiendo a Marx y Engles (1.974), la ideologia es un sistema de creencias
caracteristico de un grupo o clase concreta, creencias que pueden ser legales, politicas,

religiosas, estéticas o filosoficas.

Las formas ideoldgicas no son sdélo ideas, valores culturales o creencias
religiosas, sino también su incorporacién a instituciones culturales (escuelas, iglesias,
galerias de arte, cuerpos legislativos, cuadros politicos) y a objetos culturales (textos,

pinturas, edificios y otros)

“Las ideologias existentes en una formacion social solo pueden explicarse

desde el punto de vista de las clases, es decir de la lucha de clases (...) las
ideologias no “nacen” en los Aparatos ldeologicos de Estado sino que son
el producto de las clases sociales tomadas en la lucha de clases: sus
condiciones de existencia, de sus préacticas, de su experiencia de luchas,
etc.” (Althusser, L., 1.998: 66)

La cultura es un producto humano, en situaciones histdricas y sociales
determinadas, esta afectada por condiciones materiales como cualquier aspecto de la
conciencia. Asimismo, el productor cultural esta ubicado en la estructura social,
generadora potencial de su propia forma ideoldgica, pero simultdneamente, la
sociedad se caracterizard por unas formas ideoldgicas surgidas al margen de las
condiciones econdmicas generales y del modo de produccién de esa sociedad. En
ambos casos, el arte es una actividad ideoldgica y un producto ideolégico. La relaciéon
entre cultura, arte e ideologia, analizada desde las diferentes concepciones
subyacentes permite rastrear el significado de sus usos desde el sentido comun y el
saber académico. La dimensidn cultural aparece de esta manera vinculada a la
estratificacién social (cultura popular y cultura de elite), a los procesos politicos y
econdmicos (cultura de masas) y a las practicas de consumo (mass media, literatura).

Al definir cultura como
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“(...) produccion continua de sentidos y por tanto como conflicto en torno
de esa produccién, como lucha por establecer un sentido comin y como
condensacion de esos sentidos en una identidad social, en una memoria

colectiva y en un proyecto” (Bruner, J., 1.992: 335)

es necesario pensar y analizar las caracteristicas de la poblacién, su desarrollo
y particularidades como asi también sus similitudes. El campo cultural, como campo
de luchas, incluye a las practicas cotidianas de los sujetos, y a la produccién de
instituciones especializadas que le asignan sentidos. Los diversos grupos consiguen
imponer sus sentidos a la realidad debido a que cuenta con los medios de produccidn
para persuadir a los demas acerca de la validez de sus criterios para establecer lo
bueno / malo, verdadero / falso, bello / feo. De esta manera los grupos que se ubican
en una posicion privilegiada con respecto de ellos deben o necesitan diferenciarse del
resto y legitimar esa distincion. Mas alla de estas “sutiles” diferencias de percepcion,
en ambos subyacen diversas concepciones acerca del arte, y por ende, diversas
maneras de abordarlo y significarlo. Desde una perspectiva que entiende el arte como
proceso y producto social, el eje de analisis se encuentra centrado en |las
manifestaciones/producciones artisticas de las localidades de Comodoro Rivadavia,

provincia de Chubut y Caleta Olivia, provincia de Santa Cruz.

Este punto de partida es de gran importancia en la zona, pues se posee una
significativa ausencia de andlisis de los elementos que conforman identidad; por tanto,
rastrear las obras y manifestaciones artisticas, comprender cémo impacta o colaboran
en la construccion de la identidad patagdnica, resulta importante a fin de vislumbrar
las practicas sociales de dominaciéon o transformacion. Desde esta perspectiva,
Ideologia es un concepto clave que no se enmarca solamente en un sistema de
creencias, sino que se intenta avanzar pensando al sujeto artista y al espectador en un
contexto determinado, en un aqui y en un ahora. Atravesados por el devenir histérico
— social — politico — econdmico — religioso, se trata entonces de pensar la obra y como

ésta influye en la construccion de la identidad de los sujetos.

“El arte rara vez es una sefial y s0l0 una, rara vez es un mensaje y solo uno,

rara vez es un signo y sélo uno” (Zabala, H., 1.997: 90)
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2.1.1.2. Categorias Analiticas:

a. El Arte como producto cultural - historico — social — politico

Segun Garcia Canclini (1.989), el criterio que actualiza al intentar una clasificacién
entre arte y artesanias se basa en la filosofia idealista alemana. Esta es parte de la
oposicion entre cultura y civilizacién. Asi, cultura representa educacidn, erudicién,
refinamiento, informacién vasta, basandose en valores, creaciones espirituales, y
perfeccionamiento moral, intelectual y estético. De alli se desprende la concepcién del
arte como “Bellas Artes”, concepcidon que orienta y articula la ideologia de lo culto
moderno — entendido como autonomia y desinterés practico del arte, creatividad
atormentada de artistas solitarios — la que se sostiene en la actualidad a través de la
espiritualizacidon de la produccién cultural bajo la denominada creacién artistica, y el
congelamiento de su circulacidn a través de su concentracién en museos y centros

exclusivos. Tal como el autor afirma:

“Ser culto implica incorporar el arte y la literatura de vanguardia, asi

como los avances tecnol6gicos, a matrices tradicionales de privilegio social
y distincion. ” (Garcia Canclini, N.; 1989:62 —67)

La disputa por la definiciéon del limite entre lo artistico y lo no artistico, en el
marco mas global de la modernidad y la postmodernidad es la lucha por la
legitimacidn de cierto orden, por la supervivencia de cierto modo de mirar y conocer
la realidad y por ende, el poder de dominacion de un grupo sobre otro. Esta es una
cuestidn central a considerar al momento de iniciar el itinerario propuesto, ya que de
otra manera, puede perderse de vista la relevancia del contexto macro en el que se

inscriben las practicas artisticas en general. En este sentido W. Benjamin, dice:

“(...) mingun poema esta dedicado al lector, ningun cuadro a quien lo
contempla, ni sinfonia alguna a quienes la escuchan (...)” (Benjamin, W.,

1.971: 128)
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La dimensién diacronica permite la atencidn de las relaciones y articulaciones
entre las dimensiones politicas, religiosas, culturales, espaciales y econdmicas,
brindando elementos para situar la prdctica artistica a partir de la reconstruccion de
acontecimientos y hechos que den cuenta del significado de la produccién artistica en
su devenir. Desde esta perspectiva, es importante la delimitacion de un campo de
saber posible, describiendo los objetos, su dispersion o bien su simultaneidad. Se trata,

entonces, de ir mas alla de los hechos histéricos para empezar a comprender un marco

mas simbdlico; es asi que:

“La nocion de discontinuidad es clave para poder comprender, (...) €l
conjunto de las mutaciones (...) el concepto de discontinuidad es una
herramienta que permite ingresar en aquella microhistoria de los discursos,
de las practica que no aspiran a producir ni a desencadenar grandes
sucesos sino que transcurren mas bien en el anonimato, en el silencio y que

por lo mismo, suelen pasar inadvertidas.” (Albano; 2003: 20-21)

De acuerdo con J. Wolff (1.997), las obras de arte pueden ser entendidas como
producto de practicas historicas especificas por parte de grupos sociales identificables,
en condiciones dadas, y por tanto llevando el sello de ideas, valores y condiciones de
existencia de esos grupos, y sus representantes en artistas determinados. En este
marco, propone partir de la teoria de la ideologia para dar sustento al argumento
central que establece el caracter ideoldgico de la produccidn artistica. Desde esta

perspectiva, Zabala sostiene que obra de arte (...) puede ser un hibrido (...) que esta a

medio camino entre la confesion y la critica” (Zabala, H., 1.997: 155)

Considerando el arte como producto ideolégico, es necesario para su analisis
interpelar la relacién entre lo econdmico y lo ideolégico, el grado de autonomia del
arte y la ideologia, o del potencial transformador de un determinado estilo de obra,
poniendo en tensién los términos existentes, mostrando a su vez, que son cuestiones
gue se mantienen en un orden empirico. Sus respuestas requieren del andlisis histérico

en situaciones concretas. En palabras de Michel Foucault:

“Los textos que Ud. toma como material no los estudia segun su estructura

gramatical; no describe el campo semantico que recorren; la lengua no es
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objeto. ¢Entonces? ¢Qué busca Ud., sino descubrir el pensamiento que lo
anima Yy reconstruir las representaciones de las que estos textos han dado
una version durable (...)? " (Foulcault, M., 1.991: 18)

Las ideas y creencias dependen de las condiciones materiales de existencia, y
la relacion entre ambas es estructural y sistematica. Pensamiento y conciencia se
originan en la actividad material, y en la capacidad humana de reflejarse en esa
actividad. La conciencia estd unida a las capacidades humanas de comunicacion
linglistica e interaccion social, y esta ultima también origina la capacidad de lo
abstracto respecto de lo inmediato. La ideologia, desde este punto de vista, se
consolida en una sociedad, en la base econémica y material, y es difundida por grupos
en situacion privilegiada de poder. Esta ideologia dominante no es monolitica; existen
ideologias alternativas - residuales y emergentes; opositoras o alternativas. Su base
material no es exclusivamente la clase social: incluye género, edad y etnia. Fundada en
la relaciéon entre arte y sociedad, el modo en que la ideologia de una clase o grupo se
expresa en la literatura o pintura se verad influido por las articulaciones de dominacién
y poder en las relaciones de los grupos, los procesos e instituciones que afectan a la

produccién cultural. Michel Foucault (2.002) en Arqueologia del Saber sostiene.

“(...) que si hay cosas dichas (...) no se debe preguntar su razon inmediata
a las cosas que se encuentran dichas, o a los hombres que las han dicho,

sino al sistema de discursividad, a las posibilidades y a las imposibilidades

enunciativas que éste dispone.” (Foucault, M., 2.002: 219)

Las condiciones de produccion artistica forman parte de condiciones mas
amplias de produccién en la sociedad, y estan relacionadas con ellas. Dos son las series
de condiciones de posibilidad en el nivel estético, que rodean la produccién cultural;
en un sentido general, se alude a las condiciones histéricas - ej. Censura politica; en un
sentido particular, se hace referencia a condiciones tecnoldgicas e institucionales:
determinadas condiciones de trabajo que afectan al tipo de obra y a la manera en que
se puede hacer; los instrumentos técnicos y materiales disponibles — ej. Recursos
econdmicos y tecnoldgicos, que situan y delimitan al artista y las relaciones sociales de

la produccidn artistica. En sintesis, las actuales condiciones materiales de produccién
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artistica, tecnoldgica e institucional mediatizan la traslacién de ideas politicas, sociales

o de otro tipo a un medio estético, y determina su forma en el producto cultural.

“1. No hay practica sino por y bajo una ideologia; 2. No hay ideologia sino

para el sujeto y por el sujeto” (Althusser, 1988: 51)

La naturaleza ideoldgica del arte estd mediatizada por el nivel estético de los
modos, a través de las condiciones materiales y sociales de la produccién de obras de
arte, y a través de los cddigos y condiciones estéticas de las obras con las que han sido
construidas. El concepto de mediacion estética remite a que la ideologia no se refleja
simplemente en el arte, no sélo porque estd mediatizada por una diversidad de
procesos sociales complejos, sino también porque se encuentra transformada por los
modos de representaciéon con los que se ha producido. El artista se encuentra social e
historicamente localizado, y forma parte de determinados grupos sociales; su
pensamiento es ideoldgico. La naturaleza ideoldgica del arte no elimina a los
artistas/autores como categorias analiticas. Se sustituye la nocidn de artista creador
por la de productor, reconociendo la naturaleza de la obra artistica como produccion
localizada. Las estructuras formales de la obra deben su existencia a la practica

particular de un sujeto constituido histéricamente.

“La obra de arte es un eco (expresivo 0 inexpresivo, significante o
insignificante) de las cosas del mundo.” (Zabala, H.; 1.997: 85)
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2.1.1.3. Las Categorias Sociales

a. El Arte v las practicas institucionales. La construccion de la identidad a través

de las instituciones socialmente legitimadas.

Histéricamente las dreas artisticas, desde lo politico - social - institucional, fueron
utilizadas como medio de control disciplinar. La escuela, la iglesia — entre otras
instituciones - fueron empleados como espacios hegemanicos e ideoldgicos del Estado
convirtiéndose en vehiculos en general para la dominacién, o bien generadores de una

contra cultura.

En este sentido se consideran como categorias sociales a la iglesia y escuela,
pero transversalizadas por lo politico, social e institucional y como espacios
hegemonicos e ideoldgicos de control disciplinador del Estado. Un ejemplo de ello fue
el empleo de la musica tanto en la iglesia como en la escuela; la creacién de un
cancionero patridtico sirvid para configurar una conciencia de Estado — Nacién, que
respondia a una funcién social consolidando los proyectos politicos del pais y de la
region patagdnica, mientras que la iglesia cred cancioneros relacionados con los mitos
y leyendas en torno de la obediencia y docilidad frente a la autoridad que significaba la
institucion y el dios que se adore. Otro ejemplo que puede ser observado en este
desarrollo, son los himnos que identifican a las provincias, ademas de sus propios

simbolos. Teniendo en cuenta lo antes mencionado, P. Bourdieu (1.997) sostiene que:

“El sistema escolar actua (...) al precio del gasto de energia que es

necesario para realizar la operacion de seleccién; mantiene el orden

preexistente, es decir la separacion entre los alumnos dotados de

cantidades desiguales — o de tipos diferentes — de capital cultural’.
(Bourdieu, 1997: 110)

Estos productos artisticos como otros, pueden marcar una configuracion
identitaria, una construccion de una identidad especifica de la regidén. Desde esta
perspectiva la identidad podria ser definida como ser lo que se dice ser, manteniendo
en el tiempo, situaciones, y lugares diferentes, una conciencia de permanencia de un

yo social sin que se altere. Asi “ldentidad” es entendida en este espacio como un
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concepto cuya etimologia latina identitas’ alude, a “lo que es lo mismo”, incluso “ser
uno mismo”, admitiendo la idea de semejanza entre caracteristicas de algo o alguien
con respecto a otro; es decir, similitud, y la perdurabilidad de cualidades a través del
tiempo en la tensidn entre permanencia y transformacion desde la idea de continuidad
de los opuestos que configuran el campo cultural. Asi, la poblacién posee
caracteristicas que son Unicas: la especializacion en las tareas de su desarrollo
econdmico y su continuidad en el tiempo; su movimiento politico - ideoldgico y su

desarrollo cultural compartido a través de simbolos, valores y normas.

“Del hecho concreto que el hombre se construye a si mismo por su trabajo,
y sobre la base de que la humanidad se est& construyendo ella misma por su
trabajo conscientemente colectivo, se deriva (...) la conciencia de que nos

encontramos en un hito de la historia (...)" (Lukdcs, G.; 2003: 81)

Se sostiene, entonces, que el hombre es un sujeto histéricamente determinado
y atravesado por las cuestiones histéricas, politicas e ideoldgicas de su aqui y ahora. En
ese sentido es vdlido pensar que la construccion de las producciones sociales
existentes son las que definen e integran a quienes componen una sociedad
determinada. De esta manera P. Bourdieu expone que las elecciones tanto
intelectuales como artisticas se encuentran situadas en la cultura donde se desarrolla
el sujeto, pues la misma se interioriza como cultura objetivada de un periodo histérico

y social de clase que lo determina. (Cfr.: Bourdieu, 2003: 43)

Por otro lado, es claro que la obra de arte ofrece huellas de diferentes cddigos
culturales que se sostienen y van configurando a una sociedad determinada ya que la

misma es un “objeto cultural” (Bourdieu, P.; 2.003: 67). En ese sentido, Edward

1 e e e ,
Panofsky'® expresa que la composicién iconografica recupera los simbolos culturales

como expresiones de una cultura de una época, de una nacién o de una clase a través
de la interpretacion de imagenes, historias y alegorias que dan sentido a la
composicidn, teniendo en cuenta la experiencia de significacion. Complementa esta

exposicidn las apreciaciones de P. Bourdieu cuando sostiene que la apropiacién de las

° |dentidad: del latin Identitas. Conjunto de rasgos propios de un individuo o de una colectividad que los caracterizan frente a los
demas. Conciencia que una persona tiene de ser ella misma y distinta a las demas. Diccionario de la Real Academia Espafiola.
Disponible en: http://lema.rae.es/drae/?val=identidad

1 CFR.: Panofsky, “Uber das Verhdltnis der Kunstgerschite zur Kunsttheorie” en Bourdieu: Campo Poder, Campo Intelectual. Ed. Quadrata. Buenos
Aires. 2003, p. 68
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obras se constituye en una serie de “pequerias percepciones” a través de instrumentos
de apropiacion que son inconscientes. En este proceso, la escuela favorece los modos
de pensar y percibir, y es en ese sentido que se piensa también a la iglesia — cualquiera
sea el credo — colabora en estos procesos y formula “explicitamente los principios de la

gramdtica creadora (...)” (Bourdieu, P.; 2003; .81)

La historia de un pais se caracteriza gracias a sus elementos identitarios; tales
son: las tradiciones, la lengua, la musica, las creencias, entre otros, que componen y
caracterizan la cultura particular del mismo. Esta varia de acuerdo a la composicion
social de los espacios geograficos. Respecto de ello Slavutsky Ricardo vy Belli Elena
(2.010) sostienen que los elementos identificatorios que posee una determinada
ideologia, organiza y ordena las subjetividades, les otorga legitimidad y posibilita la

apropiacion de las tradiciones. (Cfr. Belli, E. - Slavutsky, R., 2005: 401)

Se sostiene entonces que cada uno de los espacios geograficos posee
caracteristicas propias; aunque un tanto puedan ser independientes entre si, todas
ellas son permeables a las influencias de las regiones vecinas, o bien debido al flujo

migratorio e inmigratorio van configurando un campo cultural diferenciado.

En este sentido, cuando se habla de la identidad en este trabajo, se la configura
como practica social teniendo en cuenta que la Patagonia, y en especial las localidades
seleccionadas de la Provincia de Chubut y Santa Cruz, no es mas que un recorte de un
universo mas amplio en donde se ha inscripto y del cual es parte. Asi Max Weber

(1.973) sostiene que:

"El destino de una época de cultura que ha comido del arbol de la ciencia,
consiste en tener que saber que podemos hallar el sentido del acaecer del

mundo, no a partir del resultado de una investigacion, por acabada que sea,

sino siendo capaces de crearlo; que las cosmovisiones jamas pueden ser

producto de un avance en el saber empirico, y que, por lo tanto los ideales
supremos que nos mueven con la maxima fuerza se abren camino, en todas
las épocas, solo en la lucha con otros ideales, los cuales son tan sagrados
para otras personas como para nosotros los nuestros” (Weber, M.; 1973:
46).
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Existen manifestaciones artisticas producidas en diferentes momentos
histéricos sociales en las provincias de Chubut y Santa Cruz que pueden ser parte de
una adhesidn o critica social. En el sendero de la construccién de identidad se pueden
observar y analizar elementos y atributos relacionandose en las prdcticas sociales
cotidianas. Al respecto, Trinchero Héctor especifica que los procesos de socializaciéon
configuran tanto a los sujetos en su individuacidon como asi también en la identificacién

con los agrupamientos colectivos, pero son estos ultimos los que posibilita la

legitimacién del campo de estudio. (Cfr.: Trinchero, H.; 1.998: 87 - 88) Respecto de

ello, la preservacion de los diferentes modos de pensar, hacer y sentir es factible de
ser observada en diversas instituciones, y su tratamiento y aprovechamiento son parte

del andlisis en las categorias sociales aqui enunciadas.

“Oponemos la apariencia a la profundidad, pero la apariencia es el fondo
que flota en la superficie” (Zabala, H.; 1.997: 154)
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2.2. DESCRIPCION DEL PROBLEMA
Louis Althusser (1.968), en su tesis sobre Ideologia y Aparatos Ideoldgicos del Estado,
aborda de manera clara y concisa los aparatos represores ideolégicos del Estado, asi
entre sus representantes se toman Arte, la Iglesia y Escuela, entre otros que nombra 'y

justifica.

A este trabajo, se puede agregar el de Tadeus Da Silva quien escribe a favor de
la reproduccion y en este sentido se puede nombrar a Bourdieu — Passeron (1.972) con
su libro La Reproduccion, donde se trabaja la violencia simbdlica y violencia legitimada
a través de la imposicidn. La teoria de la violencia y el poder los autores avanzan en
una forma unica de arbitrariedad: la dominacién. Si bien el trabajo se centra en la
institucion escolar, los conceptos de reproduccidn, arbitrario cultural, dominacién,

violencia son necesarios a la comprension de la tematica establecida.

Maria Laura Telo (2.006), en su monografia La ideologia como forma de
memoria colectiva, propone a la ideologia como uno de los métodos para analizar las
formas que adopta el recuerdo social, ya que ésta interviene en la naturaleza
constructiva del recuerdo. Sostiene que los recuerdos no se producen aisladamente,
sino en un contexto que los influye activamente. Este contexto es siempre social y
aungue los hablantes pueden no ser conscientes de esto, ellos estan reproduciendo los
valores de ese espacio social de manera continua, sin importar en qué tipo de discurso
se encuentra, sea un espacio de conversaciones o conmemorativo, en ellos siempre
intervienen los valores de sus integrantes, y de alli la importancia que tiene ésta para

el estudio de esas formas de recuerdo social.

Desde esta perspectiva, considera que la ideologia moldea el recuerdo de los
hablantes, y por lo tanto determinara qué aspectos del pasado se van a perpetuar, asi
como a su vez cudl se silenciarda por mostrarse como contradictorios para la
comunidad. El recordar social actda reproduciendo incansablemente esa relacion entre
la ideologia y la historia de la sociedad, por lo cual seria posible plantear una relacion
de tensidén entre memoria e historia, dado que es en el ambito pragmatico de las
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practicas sociales donde ambas se constituyen. Los movimientos en el arte con sus
funciones fueron ingresando lentamente en las instituciones vy proporcionaron

cambios sustantivos en ellas respecto del mismo. Al respecto se puede afirmar que:

“Toda obra de arte es pensante. Solo los iceberg viajan a la deriva”

(Zabala, H.; 1997: 141)

Por tanto, si los artistas producen obras impregnadas de ideologia, de acuerdo
a su contexto socio-histérico - politico y econédmico, un primer interrogante avanza
sobre las mismas a saber: Las obras de arte realizadas en la region (monumentos y
murales), ¢producen adhesion o se manifiestan como critica social en la provincia de
Chubut y Santa Cruz? Y continuando con la linea argumentativa éLas instituciones
socialmente legitimadas (iglesia) contribuyeron a la construccion de la identidad en

Comodoro Rivadavia y Caleta Olivia?
Desde este supuesto se destaca la posicién gramsciana que dice al respecto:

“Se trata de identificar ¢cual es en la vida politica el vinculo organico

esencial, que no puede ser considerado solo en sus relaciones juridicas

(...), ya que se radica en las mds profundas relaciones economicas, en su

funcion social dentro del mundo de la produccion (...)” (Gramsci, A.;

1984:166)

Al ser las diversas disciplinas artisticas empleadas por distintas instituciones
como por ejemplo, la iglesia como mediatizadores de la hegemonizacion estatal, cabe

formular el siguiente problema de investigacién:

élas prdcticas artisticas favorecen la funcion ideoldgica de adhesion o de
critica social en la conformacion identitaria en los sujetos de Comodoro
Rivadavia y Caleta Olivia a través de instituciones legitimadas socialmente,

tal como la iglesia?
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2.3.  LAIMPORTANCIA RESPECTO AL DESARROLLO DE LA INVESTIGACION

Estos interrogantes plantearon diferentes intereses en torno al arte y la construccién
de la identidad de los sujetos que se insertan en las comunidades seleccionadas, por

ello, su investigacion se considerd fundamental debido a las siguientes razones:

1- Proporciond informacidn concreta sobre las producciones artisticas de Comodoro
Rivadavia y Caleta Olivia, que llevd a una sistematizacion gradual de ellas y de la
cual la zona carecia.

2- Se visualizé la manera en que fue utilizada el area artistica en la ideologia
dominante del pais en general y de la zona patagdnica en particular centrandose
en la provincia de Chubut y extendiéndose hacia la zona norte de Santa Cruz. Se
considerd que esta informacion es comparable con otros periodos histéricos en
posteriores investigaciones y con otras ya realizadas.

3- Se contribuyd a la comprensiéon de la construccién identitaria de los sujetos
patagonicos a través del planteo de la funcién social del arte desde la postura
explicitada supra.

4- Se brindd aportes al campo cultural de las provincias seleccionadas en general y de
las localidades en particular.

Las ciudades seleccionadas poseen un poco mas de un siglo de historia. En
ellas, han confluido inmigrantes de paises limitrofes y otras nacionalidades tales como
espafioles, sudafricanos, galeses, portugueses, italianos, alemanes, entre otros; como
asi también, migrantes de Argentina. Asi, las culturas se entrelazan y las
manifestaciones en el arte son sumamente diferenciadas; por tanto, su estudio resulté
altamente significativo como aporte cultural y social a nivel nacional en general y en la
conformacion del arte patagdnico en particular, contribuyendo a la valorizacién vy

preservacién del patrimonio cultural artistico de la zona.
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CAPITULO 3: DINAMICA DE LAS EXPECTATIVAS

3.1. OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

3.1.1. Objetivos Generales:

- Interpretar y comprender el sentido y significado de adhesidn o de critica social de
diferentes manifestaciones artisticas locales, tomando como caso las producciones en

monumentos y murales de las localidades de Comodoro Rivadavia y Caleta Olivia.

3.1.2. Obijetivos Especificos:

Analizar la funcién social del arte — en su contenido y/o sus condiciones de
produccién — de obras especificas de las localidades.

Indagar y analizar las concepciones de los docentes de artes visuales (Plastica)
acerca de la funcién social ideolégica del arte a través de sus practicas docentes.
Analizar e interpretar la funcién ideoldgica — politica del arte, en otras
instituciones, su empleo y objetivos teniendo en cuenta los procesos politicos -
sociales - econdmicos del pais en general y en particular el patagdnico teniendo en

cuenta las obras seleccionadas y su contextualizacién histérica de produccion.
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3.2. METODOLOGIA

3.2.1. PLANTEAMIENTO TEORICO — METODOLOGICO

Este estudio persiguid el andlisis de las producciones/manifestaciones artisticas que
desde su funcion social — adhesion o critica — llevaron a comprender como se forja la
identidad de los pueblos a través del arte. En ese sentido, los recortes empiricos se

establecieron en diferentes niveles de analisis, a saber:

1° Nivel: Se situé particularmente en la Patagonia y especialmente en Comodoro
Rivadavia, Provincia de Chubut y Caleta Olivia, Provincia de Santa Cruz. Este
primer recorte del tema estuvo comprendido en la necesidad de enmarcar el
trabajo en las zonas geograficas a las cuales se tiene acceso y se puede garantizar
un estudio sistematico, debido a que Argentina es una vasta productora artistica
gue alcanza niveles internacionales en premios y reconocimientos; en su
mayoria los artistas que logran estas repercusiones con sus obras provienen de la
zona norte del pais. En ese sentido, es claro que la Patagonia posee estudios
sobre las pinturas rupestres, mas es escasa las producciones sobre el arte de los
siglos XX y XXI.

2° Nivel: Debido a las distancias que el pais posee y la vasta produccidn artistica
en las diferentes provincias que lo componen, se realizé otro recorte relacionado
al lenguaje artistico que en este caso se selecciond las Artes Visuales, debido a
gue la iconografia perdura en el tiempo y en estas provincias posibilita una
comprensién de los periodos histéricos sociales — politicos y culturales que

contribuyeron en la formacion identitaria de la poblacién.

3° Nivel: dentro del lenguaje visual, se escogid como producciones artisticas
factibles de analisis, a las esculturas y murales ya que pueblan espacios urbanos
publicos y confesionales con alcance a todos los pobladores, pues de diferentes

formas, algunos mas prontamente que otros, acceden a estas producciones
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convirtiéndose en espectadores dinamicos, indiferentes, comprometidos,
neutrales frente a ellas o identificdndose con ellas. El empleo del espacio es uno
de los elementos que el estado ha trabajado desde sus inicios a fin de consolidar
una identidad. En estas localidades donde las identidades eran reflejos de los
paises de origen, se pensdé como necesario el establecimiento de pautas que
conformaran una identidad propia en comunién con la economia floreciente de
la zona. Para ello, se tuvo en cuenta las siguientes obras:

Obra Mural: titulo: “La Vision de Don Bosco”. Afio 1.978. Ubicacion:

Catedral San Juan Bosco. Comodoro Rivadavia. Provincia de Chubut. Artista

Plastica: Dolores Ocampo de Morén™?

Obra Mural: “Obrero Petrolero”. Afio: 1.975. Ubicacién: Av. Rivadavia y

Pellegrini. Comodoro Rivadavia. Provincia de Chubut. Autor: Artista Plastica:

Marina Freire de Langer.

Monumento “El Gorosito”. Ano: 1.969. Ubicacion: Centro de la Ciudad de

Caleta Olivia. Provincia de Santa Cruz. Escultor: Pablo Daniel Sanchez —

Responsable de la obra: José Maria Cifuentes.™

Escultura: “Madre Tierra y Homenaje a la Mujer Patagdnica”. Afio: 1.970 /
1.980 primeras pinturas. Ubicacion Boulevarde de la Avenida
Independencia entre calles Namuncura y Lucio Mansilla. Caleta Olivia.

Provincia de Santa Cruz. Escultor: Manuel Toledo®.

De acuerdo a ello, la metodologia se insertd en un disefio de investigacion cuyo
paradigma fue el hermenéutico, asi el método interpretativo descriptivo, con el
empleo de técnicas de corte etnografica posibilitd establecer caracteristicas generales
de las producciones artisticas que posibilitaron el analisis desde |la adhesion o la critica
social a partir de la informacién recabada a través de la fotografia. (CFR. Samaja, 1996:
271). En ese sentido, el planteamiento del supuesto investigativo se abordé desde

distintas perspectivas de analisis:

"'La obra de la artista puede apreciarse en: http://www.doloresmoron.com.ar/
2 Historia del Monumento “El Gorosito” disponible en: http://elgorosito.blogspot.com.ar/
3 Sitio electrénico del Artista Manuel Toledo. Disponible en: http://manueltoledoartesur.blogspot.com.ar/p/seccion-esculturas.html



http://www.doloresmoron.com.ar/
http://elgorosito.blogspot.com.ar/
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Atlantic International University ﬂJA I U

A New Age for Distance Learning

Atlantic Interoations! Umiversiny

a- una mirada retrospectiva de la historia inmediata, teniendo en cuenta las
fuentes primarias establecidas en los monumentos y murales en el espacio
publico urbano y en el confesional, en este caso la iglesia catdlica, se fue con
los diferentes aportes bibliograficos ofrecidos por diferentes autores que
otorgaron un marco referencial desde los aspectos politicos, ideoldgicos,
sociales y culturales de las zonas;
un relevamiento de las diferentes manifestaciones artisticas (esculturas -
monumentos —y murales) que son parte del patrimonio cultural artistico de la
Patagonia en general y de las localidades seleccionadas en particular;
el anadlisis de las obras tanto en su contexto de creacién como asi también
desde el impacto que en la fecha poseen en la conformacién de la identidad de
los sujetos.

Estas perspectivas de analisis permitieron la articulacion de diferentes
elementos de significacion social, posibilitando la re construccién de las ideologias
imperantes en las dos localidades seleccionadas para el estudio. El analisis de las obras
se realizé por medio de la observacidon detallada de las mismas seleccionando los
aspectos socio — identitarios relevantes que poseen. Su interpretacion se llevé a cabo
con el empleo de informacion vinculada al marco tedrico establecido y organizado en
categorias tedricas, sociales y analiticas complementando con nuevas indagaciones
bibliograficas y documentales a medida que se avanzé en los andlisis e
interpretaciones. De esta manera, se ligd a diversas busquedas de nexos conceptuales
y categorizaciones tedricas con las cuales se construyd el objeto de estudio y los
significados que producen los sujetos y sus producciones artisticas en su contexto

socio - historico — politico e ideoldgico.

La metodologia empleada posibilitd describir el mundo empirico a través de
conceptualizaciones tedricas mas abarcativas que permitieron comprender la
complejidad de los comportamientos humanos en general y en particular coémo
intervienen los diversos productos artisticos en la constitucion del sujeto patagdnico a
través de las instituciones legitimadas socialmente — Iglesia — dando cumplimiento a

los objetivos de investigacion que se propusieron.
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3.2.2. FUENTES

FUENTE DE DATOS PRIMARIOS:

- Monumentos;
- Esculturas;

- Murales.

FUENTES DE DATOS SECUNDARIOS

Fuentes Escritas

- Bibliografia;
- Periédicos locales;

- Sitios electrdnicos.
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3.2.3. ITINERARIO DE TRABAJO

A fin de explicar cdmo se desarrolld la investigacion, se hace necesario describir el

itinerario de trabajo u hoja de ruta que se establecié con dicha finalidad. A saber:

En una primera instancia y luego de definir el tema y problema, se comenzé a
desarrollar el marco tedrico con los conceptos que favorecieron al encuadre tedrico
como referente y que muestra solamente un recorte posible desde donde poder
analizar las obras que se seleccionaron. En este momento fue importante el rastrillaje
bibliografico y de proyectos de investigacion que se estuvieran ejecutando o hayan
finalizado relacionado a la tematica. Estas acciones permitieron la construccion de un
estado del arte mostrando que si bien algunas investigaciones se acercan a la tematica,
aun no ha sido trabajada una problematica como la que se planteé.

Lo anteriormente expuesto, posibilité realizar una mirada histdrica y social
sobre las acciones de las instituciones legitimadas para colaborar con el estado a fin de
construir identidad y reproducir las clases sociales. La lectura e interpretacién de la
informacién que siguié a esta actividad, llevé a una segunda serie de conclusiones

complementandose con la elaboracion de este informe final.
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CAPITULO 4: RESUMEN DE LOS RESULTADOS

4.1. ESTRATEGIAS Y TECNICAS

Los instrumentos privilegiados para la recoleccion de informacién fueron:

Fotografia de diversas producciones artisticas locales ubicados en espacios
urbanos publicos y en instituciones legitimadas socialmente.
Observacion de las obras/producciones ubicadas en espacios publicos.

Rastrillaje documental periodistico, bibliografico y fotografico.

4.2. DATOS DE RESULTADOS
Los datos que refieren a los resultados son significativos es por ello que en este

apartado se ofrece una breve sintesis de ellos, a saber:

1. En la Iglesia principal de la localidad de Comodoro Rivadavia, el mural que se
encuentra en su altar, genera y propicia las relaciones de dominaciéon. La
ubicacién del mural establece un vinculo con los peregrinos relacionados a la
religion catdlica, donde la sumisién y la obediencia se establece como un
primer mensaje subliminal de subordinacién. Al estar naturalizado dicho
mensaje, continua su accidon generando actitudes que llevan a reproducir las
clases sociales establecidas y mantener los status quo que determinan la
pertenencia a la burguesia o a la clase trabajadora.

Las politicas estatales de Comodoro Rivadavia, privilegia los espacios publicos
urbanos concurridos por jévenes para forjar la identidad de la localidad, aun en
la actualidad. Esto se demuestra en la ubicacidn estratégica del mural “Obrero
Patagdnico” y las escenas sobre los tipos de trabajo en la localidad, las cuales se
encuentran representadas en la plaza Scalabrini Ortiz, espacio urbano donde

los jovenes que promedian una edad entre 13 a 17 afios, pasan sus horas de
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juegos con patines, patinetas y bicicletas. El mensaje politico de adhesion al
tipo de trabajo que se desarrolla en la regidén genera poder y dominacién en la
poblacion, con ello, elementos identitarios que son estratégicos para dar
continuidad al aparato econémico establecido. Asi el arte se transforma en un
mecanismo de coercion y hegemonia.

En Caleta Olivia, se erige el monumento “El Gorosito” que se preserva y
mantiene anualmente con la finalidad de organizar todo tipo de eventos a fin
de reforzar aspectos identitarios de la poblacién con respecto al trabajo
petrolero. Ademas se desempeia como lugar de encuentros de los sujetos ya
que en torno de él se organiza el espacio céntrico de la localidad.

En Caleta Olivia, se encuentra la escultura “Madre Tierra”, ésta actua como arte
activista o de protesta, identifica a una porcion de la poblacién en cuanto a la

III

extraccién del “oro negro” a través del sacrificio de la mujer patagdnica ante la
actividad. Desde una perspectiva de analisis ideoldgico, la misma muestra como
se extraen las riquezas del suelo patagdnico, sin que éste sea beneficiado por
las politicas de Estado. Como arte de critica social, la escultura no se encuentra
ubicada en un espacio urbano concurrido, por el contrario, la misma esta en

una plaza donde no hay concentracion de sujetos de diferentes zonas de la

ciudad.
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CAPITULO 5: ANALISIS

5.1. INTERPRETACION DE LOS RESULTADOS

5.1.1. Recuerdo, Memoria e ideologia

En las formas que adopta el recuerdo social se deben definir dos conceptos que lo
atraviesan inevitablemente, y que por lo tanto resultan cruciales para el estudio, a
saber, mente y memoria. Asi, y sélo asi, establecidos los conceptos sobre estos
términos y tomdandolos como la base de las exploraciones se podrd dedicar un espacio
para el analisis de la memoria social. Se examina entonces, cémo se puede distinguir
una clara relacion entre ésta y la ideologia, cdmo ésta ultima modela a la primera y
como entre ambas se influyen y se reproducen en las practicas sociales, siendo la
conmemoracion una de las formas que adopta, en donde las comunidades celebran
hechos del pasado con el propdsito de recordarlos y que se mantengan vigentes en el
tiempo, pero que en ese mismo proceso conmemorativo a su vez se silencian ciertos
aspectos contradictorios de la historia comun a ellos en funcién de su identidad e
unidon como grupo social. Para dar cuenta de todos estos aspectos de la memoria
colectiva se ha seleccionado un ejemplo, que se espera, arroje luz sobre estas
inquietudes, siendo esta la celebracién del Descubrimiento del Petréleo en Comodoro
Rivadavia, del cual se sirve también para articular muchos de los conceptos aqui
tratados.

Con el fin de poder dar cuenta que significa memoria colectiva, se menciona
que se debe caracterizar las concepciones de mente y memoria anteriormente. Con
este fin, el trabajo se situa en los escritos de Lev Vigotsky (1896-1934). Para él la
conciencia es un conjunto de capacidades cognitivas interrelacionadas, entre las cuales
se encuentra la memoria y el pensamiento. Estas surgen de un desarrollo cualitativo
entre funciones elementales y superiores. Las primeras son bioldgicas y se distinguen
el pensamiento no verbal, la atencidn y memoria primitivas. Las segundas son

caracteristicas del hombre y entre ellas se distinguen el pensamiento verbal y las
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formas voluntarias de atencién y memoria. Los cambios cualitativos que se producen

entre las primeras y las segundas dependen de la adquisicién del signo, éste es una
creacion cultural que media la relacion entre los sujetos y el mundo; a través de ellos
se interpreta al mundo, pero como su significado se establece a partir de
interpretaciones no individuales se puede afirmar que los signos son constituidos
socialmente, y como éstos actlan sobre los sujetos y no sobre el mundo tal cual es,
permiten el desarrollo desde las funciones elementales a las superiores y por lo tanto
se producen cambios entre las capacidades cognitivas. Al principio se puede decir que
la memoria determina el pensamiento. Pensar significa recordar. Pero, con el
desarrollo de las funciones superiores, la memoria quedara reducida a establecer

relaciones ldgicas y va a quedar determinada por el pensamiento.

A partir de esto se puede caracterizar los cambios que se producen en esta
capacidad llamada memoria. Originalmente la memoria es natural, de origen bioldgico,
surge a partir de estimulos externos y se caracterizan por su inmediatez. Con la
incorporacion del signo va a surgir una memoria mediada por ellos, son el producto del
desarrollo social y surgen a partir de estimulos autogenerados y que operan sobre la
conducta en vez del mundo fisico. La memoria es mediada por signos, ya que por su
constitucién social es radical, sin embargo, se debe aclarar que no se puede estudiar la
relacion entre la herencia bioldgica y las creaciones culturales por separado, porque
ambas son constitutivas del sujeto. Desde esta mirada, se entiende la nocidn de
ideologia como un sistema de creencias, valores y costumbres de una comunidad. Algo
del sentido comun que presenta temas opuestos como una contradiccién y se puede
decir respecto de los sujetos, que utilizan la ideologia para pensar y discutir sobre el
mundo social, y por su parte, la ideologia determina la naturaleza de tales argumentos

y la forma retdrica que adquieren.

Asi el proceso de recuerdo social se forma en el ambito pragmatico, en las
instancias comunicativas de la vida cotidiana. Es alli en donde surgen visiones
contradictorias de la historia y se expresan en discusiones a partir del uso de la
ideologia. Esta determina el origen de esas visiones opuestas, como se van a constituir

retéricamente, asi cdmo va a determinar el significado que los sujetos le atribuyen al
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pasado. Por lo tanto, se puede decir que el pasado "nace" de la discusién de posturas
contrarias y por esto mismo la verdad del pasado podria poder ser puesta en tela de
juicio. Las ideologias intervienen en la reconstruccion del pasado porque es
indispensable para una sociedad el poseer una conciencia histérica, ésta no se
relaciona con el simple recuerdo de hechos histéricos como pasaron realmente, sino
gue siempre implican una lectura del pasado, y es en esa lectura donde se juega la
ideologia. Esta va a determinar la interpretacion del pasado ya que silencia los
aspectos contradictorios que la historia presenta para la comunidad y avala aquellos
necesarios para la constitucion de su identidad y de esta manera determinara lo que se
recuerde en el presente. En este sentido, la historia puede ser abordada como punto
de discusioén. Si se tiene en cuenta que en la formacién del recuerdo social de la
historia, la ideologia interviene determinando lo que activamente se recuerda, se
podria plantear que para estudiar el recuerdo colectivo se debe también estudiar la
ideologia que la determind en principio y cudles aspectos de la historia se modificaron

en funcién de esa ideologia.

“La obra de arte es una superficie navegable, y a la vez, un instrumento de

navegacion.” (Zabala, H., 1.997: 77)
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5.1.2. Sobre la memoria colectiva y el proceso de conmemoracion:
Es posible definir memoria colectiva como una reconstruccidon del pasado que vincula
cierto acontecimiento recordado con deseos, inclinaciones y temores del presente, es
decir, con la ideologia. El recuerdo colectivo se sostiene por medio de practicas
sociales, en donde se puede distinguir tres formas: La memoria como proceso, pero no
como objeto de pensamiento, la conmemoracién del pasado en si mismo en lugar de la
reconstruccién de un hecho pasado y la memoria como proceso mediante el cual se

reconstruyen hechos pasados. El estudio entonces, se basara en esta ultima.

Siguiendo a Derek — Middleton (1.988), se puede sostener que esta se produce
en el marco cotidiano del discurso, en donde los habitantes de las localidades se
identifican con el pasado y lo reconstruyen a partir de la ideologia. Se podria sostener
que los hechos pasados se rememoran y conmemoran a través de diferentes acciones
de los aparatos ideolégicos de Estado, como por ejemplo y en este caso, la iglesia. En
este tipo de memoria colectiva, la memoria es tanto proceso como objeto de
pensamiento. La conmemoracién es un espacio temporal en el cual la sociedad se
relne para recordar algun hecho histérico que tiene como fin preservar el pasado y

alterarlo a su vez, todo en funcién de conservar la fisonomia moral de la colectividad.

Se considera que la memoria colectiva y los procesos de conmemoracién, a
través de diferentes manifestaciones politicas — artistica, conllevan un proceso de
identificacion; en ese sentido Stuart Hall (2.011) sostiene que la identidad o el proceso
de sujecién a las précticas discursivas contienen la identificacion y se entrama en la
relacion que se establece entre los sujetos y las prdcticas discursivas. La identificacion
se construye sobre un origen comun que se comparte con un grupo de sujetos vy la
identidad se constituye dentro de un discurso en ambitos histéricos e institucionales,
donde se emplean practicas discursivas con estrategias especificas de poder vy

dominacién. (Cfr.Hall, S.-Du Gay, P., 2.011: 15y ss.)

Desde esta perspectiva, se explica por qué las conmemoraciones realizadas

adoptan estas manifestaciones artisticas que reflejan las condiciones sociales de los
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sujetos, en un proceso de construccion constante de una identidad colectiva y
subjetiva, a su vez histdrica y politica vinculada en la narrativa del tiempo y el espacio
en diferentes planos de significacion. Asi evocar y representar genera imdagenes
identitarias que recrean en las practicas discursivas a los pioneros trabajadores del
petréleo, la economia prometedora vy la unidad social, que en torno de ellas, se

consolida.

Dicho esto, se estudia a continuacion como estos aspectos tan vitales para la
constitucién de una memoria colectiva se relacionan en el proceso de conmemoracién
de un hecho pasado en particular, la celebracién del descubrimiento del petréleo. (Cfr.

Derek, E.- Middleton, D., 1.988)

“La obra de arte es un eco (expresivo o inexpresivo, significante o

insignificante) de las cosas del mundo” (Zabala, H., 1.997: 85)
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5.1.3. Un 13 de diciembre de 1.907*

El descubrimiento del petréleo en Comodoro Rivadavia, provincia de Chubut, marcé
una mirada especial sobre la conmemoracion colectiva del dia en que la economia
provincial y nacional se despliega fortaleciendo un Estado Oligdrquico — liberal

centrado en un modelo de pais agroexportador.

En Comodoro Rivadavia, se considera esa fecha como un feriado local a modo
de un dia de celebraciéon y donde se activan las memorias individuales de aquellos
pioneros que buscando agua, encontraron el “oro negro”. En las escuelas, para ese
momento no se realizan actividades conmemorativas, pues las actividades finalizan el
30 de noviembre, pero se multiplican los festejos a nivel comunitario y las historias
acerca de los hombres que lograron establecerse en estas latitudes. Estas narraciones
e imagenes del pasado, pueblan las radios y canal televisivo, acompafiado de actos
centrales que escolta el gobernador provincial. En las revistas aparecen fotos y
reportajes que refieren a la fecha, entonces este tipo de mentalidad no abarca sélo a
los nifios en edad escolar, sino a toda la comunidad. Este posicionamiento abre a
nuevos interrogantes y debates que quedaran abiertos en este trabajo, algunos de
ellos son: éQué es lo que los hace conmemorar ese dia sin tener en cuenta la relaciéon
de subordinacién entre obreros y el Estado a través de festejos sociales?; ¢Cudl es la
ideologia subyacente a ese dia?; ¢En funcidn de qué se festeja y con quiénes como
actores principales?; ¢Qué sucede con los artistas y artesanos locales en ese dia?;

¢Cual es el espacio social otorgado a estos ultimos?

Solamente se puede afirmar que se recuerda asi esa fecha porque se siente
identificacidon con el obrero del petréleo en la Patagonia y ello se demuestra a través
de las diversas producciones artisticas locales. Con ese despliegue de actividades se

reproduce una parte de la historia con una funcidn especifica y significante. La

" En el Video: La Ruta Azul, segunda parte, el cual fue transmitido en el programa: “En el Camino” que conduce Mario Markic,

puede observarse la ruta Caleta Olivia - Comodoro Rivadavia, conocer el actual Comodoro Rivadavia y algunos aspectos mas de su
historia, ademas de las cuestiones identificatorias de sus habitantes. El programa fue emitido por segunda vez el 24 de Junio de
2013 a través de la sefial del canal televisivo TN, medio masivo de comunicacién independiente de Argentina. Disponible en:
http://tn.com.ar/programas/en-el-camino/la-ruta-azul-segunda-parte_387313.
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identificacion a través de la ideologia y desde su conceptualizacién primaria, esto es
sistema de creencias podria resumirse asi: “somos obreros, somos colonos que
trabajamos en la tierra de manera distinta y ésta es nuestra historia”. Se consolida
anualmente y se reproduce el sistema de dominacidon como parte necesaria para la
constitucién de la identidad de una comunidad. Se puede demostrar de esta manera
gue en la conmemoracidn, como practica social de memoria colectiva, se representan
valores de la sociedad indispensables para su identidad y continuidad y se alteran o se

silencian aquellos que interfieren con esos objetivos.

Desde esta perspectiva es representativo las gran variedad de murales y series
de iconografias que pueblan la ciudad en espacios urbanos estratégicos. Ejemplos de

ello es el mural situado en la Plaza céntrica Scalabrini Ortiz de Comodoro Rivadavia.

Mural: “Que Florezcan mil Murales” Afio: 2012. Autor: Adrian Carreira. Ubicacion: Centro de la
Ciudad. Plaza Scalabrini Ortiz. Comodoro Rivadavia. Provincia de Chubut.
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Bajo el lema “Que Florezcan mil murales”, el intendente de la localidad lo

inauguré en 2.012." En la nota periodistica (anexo 3) se observa claramente las

politicas establecidas a nivel nacional, y por ende en la localidad. Estas poseen la
caracteristica de objetivos relacionados a los conceptos de memoria, verdad, justicia e
igualdad. En este caso se destacan no sdlo las etnias que poblaron Comodoro
Rivadavia, sino también el tipo de trabajo realizado. Lo mas significativo son las
expresiones vertidas por el artista, quien sostiene la importancia de la recuperaciéon
del espacio urbano y publico a través de un trabajo con la comunidad tanto de nifos,
como asi también de adolescentes y adultos. Esto muestra claramente las relaciones
que se establecen desde las politicas estatales y a través del arte para forjar la
identidad de un pueblo. Hay que observar, que a pesar de los desaparecidos en épocas
de dictaduras no existen obras de arte con caracteristicas de critica social. Pareciera
entonces, que en Comodoro Rivadavia nada ha sucedido, se oculta, se desdibuja y se
articula con el olvido. Se observa que sdélo se trabaja y obedece las imposiciones de
dominacién de las clases dirigentes y burguesas, siendo éstas asimétricas y
subordinadas que operan en la clase social trabajadora desde los mecanismos
ideoldgicos — arte — y sociales — convocatorias — siendo aceptadas por éstos desde una

naturalizacion del lugar que se ocupa en la trama social.

“Si ignoro el sentido del arte, no conozco el valor del arte. Si conozco el

sentido y lo altero, cambio el valor del arte” (Zabala, H., 1.997: 90)

!> Nota Periodistica sobre el Mural en el dia de su inauguracion, se puede leer en Anexo 3. 12 de Setiembre de 2012. Diario: El Patagdnico: disponible
en: http://www.elpatagonico.net/nota/168450/
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5.1.4. Cultura Urbana

Para trabajar este item, se selecciona el concepto de tensién porque muestra
claramente el problema de armonia y conflicto en las relaciones humanas que
constituyen las ciudades imbuido de un cardacter dialéctico de los procesos sociales en
ellas y que se identifica y simboliza desde un sentido descriptivo como una “ciudad
real e imaginada”, aquella invisible que permite la circulacidon de diferentes simbolos y
signos, como asi también una nueva configuracion debido a los inmigrantes y
migrantes, a los pobres y a los ricos, a los petroleros y los comerciantes, a los

empleados estatales y privados.

Estas cuestiones brindan una nueva perspectiva para comprender y analizar la
identidad, desnaturalizando aquellas que se han dado como cotidianidades a su
interior. En ese sentido, es claro que la ideologia juega un papel importante en la
conformacion cultural ya que las imagenes que las portan, avanzan a través de la
comunicacion que pueda ofrecer un lenguaje determinado garantizando Ila
reproduccién de las clases sociales. De esta manera, la burguesia ofrece un mensaje a
la clase trabajadora, pero esta lo aceptara de acuerdo al reconocimiento que el

grupo/institucion — al cual pertenece el sujeto — realice sobre el mismo.
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Primera Tensidn: Carencia/abundancia

Esta tensidn marca aquellas cuestiones que son reales y que de alguna manera se han
convertido en significativas empleando como soporte el registro fotografico, y la
profundizacién en el estudio de algunas obras de arte, se puede alcanzar otros niveles
de simbolizacidn diferentes para el andlisis, operando desde la realidad y mostrando el
aqui y ahora de un pasado que continua vigente a través de las
manifestaciones/producciones artisticas. Poner el acento en aquellos espacios urbanos
publicos y confesionales que se han convertido para la clase media trabajadora, en el
lugar para pasear con la familia, brindando un esparcimiento y un momento de
tranquilidad. Una estética impregnada de ideologia recorre la ciudad; habilita a la
ilusion de que todos los pobladores que transitan por los espacios urbanos son
trabajadores del petrdleo, comercio o pesca, y por sobre todo son iguales; mas la

burguesia no se encuentra en estas tierras, por tanto no existe la igualdad.

En ese sentido entre los sujetos y los grupos que se relacionan en un entorno
sociocultural como marco fisico, se produce una relacién de didlogo simbdlico, en
donde el espacio urbano transmite a los sujetos determinados significados que han
sido elaborados politica e ideolégicamente para forjar la identidad y han sido
aceptados y naturalizados socialmente. Desde alli el sentido dado a la obediencia y
sumisién desde la iglesia que acompafia la violencia simbdlica que implica la
imposicién identitaria y que configura la ciudad. En ese sentido, Michel Certeau (1.999)

expresa:

“(...) planificar la ciudad es a la vez pensar la pluralidad misma de lo real
y dar efectividad a este pensamiento de lo plural; es conocer y poder
articular. (...) estd definida por la posibilidad de una triple operacion (...)

1. La produccion de un espacio propio (...) 2. La sustitucion de las

resistencias (...) de las tradiciones, con un no tiempo, o0 sistema sincronico

(...) 3. La creacion de un sujeto universal y anonimo que es la ciudad

misma (...) (Certeau, 1.999: 106)
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Estas son ciudades marcadas por los procesos econdmicos derivados de la

extraccién minera y de la divisién social del trabajo y se manifiestan a través de los
productos que se adquieren y las etnias que circulan por sus calles. Categorias tales
como lIglesia, Estado, Petrdleo, Escuela, producciones artisticas, identidad, dan sentido
y significado a una ciudad moderna, donde la regularidad y lo cotidiano se encuentra 'y
enfrenta a la diferencia pero también a la semejanza. En general, una diferencia que se

|II

opta por no ver o sentir, por tanto, se vuelve “natural”. Asi, el orden en la disposicién
espacial, en relacién a la organizacion de los espacios para la ubicacion de los
monumentos y murales muestran una clara circulacidon de la ideologia dominante,
donde la inclusién — exclusion / igualdad — desigualdad social y cultural se encuentra
relacionada con la hegemonia y la reproduccidon de las clases sociales. La violencia
simbdlica que se ejerce a través de las obras que se exponen en lugares especificos de
las ciudades implica control de cuerpos y mentes, donde el pasado — presente, en
tanto incorporados a su espacio forma parte de una estructura donde las
manifestaciones y producciones artisticas cobran importancia. Michel De Certeau
sostiene que los relatos de los lugares estan construidos con los estampas del mundo y
éstas son trozos que se encuentran dispersos; sus elementos pueden ser multiples,

complejos y contradictorios, pero conforman la homogeneidad del relato en la

produccion artistica. (Cfr.: Certeau, 1.999: 120)

Asi, el énfasis se coloca en la configuracidn de un espacio que es comun, pero
en donde coexiste la diferencia de clases sociales, de grupos generacionales, de grupos
étnicos, de intereses y necesidades, donde el orden al fin encuentra un espacio en el
gue el relato que producen las producciones, identifica las ciudades. Conviven en él lo
viejo y lo nuevo, el pasado anecddtico y el presente relatando la identidad,
produciendo simbolos nuevos para quienes las contempla. De esta manera, algunos de
los espacios sociales y urbanos son parte de la representacién social - cultural y
posibilita operaciones perceptivas y adopcidon de perspectivas, considerdndolo un
espacio productor de sentido posible de ser leido para ser escrito. Surge aqui la figura
del “paseante viajero” (Sarlo, B., 2.009), del que deambula y permite que aparezcan
cosas nuevas, pero con misterios y enigmas que cubren las supuestas inclusiones de

los diferentes grupos sociales. Se muestra, la construccion de una ciudad nueva sobre
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aspectos de una antigua y se trata de escribirla, de presentarla a través de un
deambular para verla desde diferentes aspectos y desnaturalizarla. Baudelaire (2.005)

sostiene que:

“Para el perfecto flaneur, para el observador apasionado, es un goce
inmenso situarse en el namero, en lo ondulante, en el movimiento, en lo
fugaz y lo infinito” (Baudelaire; 2005:29)

Conjugando los reflejos subjetivos de las escenas que se mezclan entre los
ambulantes (artistas) y los receptores (ciudadanos), el texto/discurso y la imagen que
lo apoya, interjuegan con los lectores de las mismas a través de los afos. Los
inmigrantes y migrantes van conformando un modo de sentir, de hacer, de pensar, de
configurar los espacios urbanos —plazas con monumentos, calles y barrios con murales
— vy por ende, de un comportamiento especifico de los habitantes de cada uno de esos
espacios. El desarraigo y las ausencias de identificacion con la historia de
conformacion de las localidades, permiten el avance de las politicas de dominacién y
con ello, la difusidn de aspectos que conciben la identidad. Para ello se emplean los

espacios urbanos publicos y confesionales de Comodoro Rivadavia y Caleta Olivia.

Ciudades de inmigrantes de distintos lugares del mundo y migrantes de
provincias argentinas atraidos por el embelesamiento de la gran ciudad de oro y sus
mejoras sociales y econdmicas, comienzan a sentir que fue una ciudad imaginada para
ellos, el lugar ideal que se entreteje y entrama fuertemente con la realidad econdmica
y social de la misma. De esta manera, el hombre inmigrante / migrante, pasa a ser
andénimo / invisible dentro de la ciudad con los conflictos propios de las clases sociales
y de las etnias a la que pertenezcan: la marginacién, la exclusién, la conculcacion de los
derechos, en definitiva se sumergen en la indiferencia de la inclusion del resto de los
habitantes de las ciudades. Surge asi la necesidad de identificarse con el nuevo espacio
social urbano, y a ello contribuye los diferentes monumentos y murales forjados desde

el Estado o la Iglesia.

En este contexto descripto, se encuentran bolivianos, coreanos, africanos,

chinos, entre otras nacionalidades, conviviendo con los habitantes, donde la lengua, su
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cultura y, el espacio geografico, son obstaculos para la integracion. Los sentidos de los

sujetos se agudizan tras la presentacion de los estimulos en las ciudades y a su vez, se

puede observar cdmo los mismos habitantes no los ven, se vuelven “comunes al

sentido comun” son entonces naturalizados, no se los cuestiona, pero se los registra en

otros niveles del pensamiento.
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Segunda Tension: Fragmentacion / Composicion

“La ciudad escrita se ordena desde una perspectiva que (...) tiene como punto

de fuga una ciudad ideal, que esta en el pasado (...) o en el futuro (...). La
ciudad escrita ejerce (...) una cierta fuerza prescriptiva: se escribe algo
recortado contra lo que efectivamente existe en la ciudad real; (...) Sin ese
punto de fuga, la perspectiva de la ciudad escrita es la del presente: se registra
lo que esta, olvidando, blogueando o eludiendo lo que fue.” (Sarlo, B.,
2.009:147)

Realizar un collage de la ciudad, implica tomar cuestiones fragmentadas para
componer una ciudad que no se detiene, que tiene movimiento, atendiendo a lo fugaz
y a lo que pasa, pero al mismo tiempo aquellas cuestiones que perduran en su
memoria, haciendo surgir el didlogo con pobladores, eso articula elementos de la
identidad de un pueblo. Beatriz Sarlo, expresa que las ciudades son tiempo presente,
incluso su pasado es vivido como presente, pues se conserva y se reactiva en el

presente.

Las ciudades de la actualidad se componen de diversas imagenes continuas y
discontinuas que muestran la multiplicidad de los aspectos que poseen. El presente es
vivido por las subjetividades de los sujetos donde sienten un presente denso,
complejo, con urgencias, rdpido y pueden ser descriptas a través de la interpretaciéon
de diversas obras de arte, tomdndolo a éste como una intervencion de valorizaciéon de

distintos espacios urbanos. Oscar Masotta sostiene que la obra plastica posee cierta

independencia ya que crea “emocion”’y “orden visual”. (Masotta, O., 2004: 127)

La urbanidad real, es una matriz marcada por una convivencia colectiva
ficcional que se desarrolla a través de la percepcion de los sujetos que la transitan en
una experiencia pensada y organizada para no encontrarse sometido a las necesidades
cotidianas, sino que se entrega a la experiencia intensa de lo sensible. Esta percepcion,
sin embargo, es una desfamiliarizacion, ya que todo se dispone como en un escenario
teatral, por tanto construye una historia argumentativa donde los personajes ponen en
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juego la diversidad de la ficcion, ofreciéndoles un distanciamiento de la realidad
cotidiana de la urbanidad. Se desarrolla entonces, una cartografia de la ciudad, donde
los espacios que son recorridos por los sujetos adquieren sentido y significacion
forjando la identidad y marcando una memoria colectiva. Los sujetos y las obras/
manifestaciones/producciones artisticas se encuentran conectados a su entorno fisico,
y ello posibilita poseer una memoria colectiva que lo diferencian de los otros grupos

sociales. Garcia Canclini (2007) invita a:

“(...) reconquistar el sentido de los lugares y construir o reconstruir
conjuntos de interrelaciones susceptibles de ser retenidas en la memoria. ”
(Garcia Canclini, N., 2.007:130)

Asi, los entornos urbanos son plasmaciones de las instancias ideoldgicas que
rigen y determinan una sociedad. Entonces, las formas espaciales pueden ser
consideradas formas culturales en tanto son la expresién de una ideologia. (Cfr.:
Castells, M., 1.979: 230) Los espacios urbanos se encuentran en un interjuego entre lo
viejo y lo nuevo lo que genera resistencias o exclusion de muchos dentro de lo que
pareciera una ciudad que ofrece la inclusion. Para Castells (1.979) no existe imagen
mas que relacionada con las practicas sociales. No sélo porque las imdagenes se
producen socialmente, sino porque no pueden existir mds que en las relaciones
sociales, y estas sélo se dan en el marco de las practicas ideoldgicas. La relacién que
existe entre éstas y el elemento cultural permite realizar un analisis de la formacién de
la identidad, no tan solo como producto social sino también como cultural — politico e
»

ideoldgico, donde la memoria individual y colectiva que se mantiene “fresca y viva

juega un papel preponderante. Baudelaire (2005) sostiene que:

“Se establece entonces un duelo entre la voluntad de verlo todo, de no
olvidar nada, y la facultad de la memoria que ha tomado el habito de

’

absorber el color general y la silueta, el arabesco del contorno.’

(Baudelaire, C., 2.005:40)

Los escenarios fisicos donde los sujetos desarrollan su vida cotidiana no sélo
conforman la identidad individual sino también configuran la identidad urbana en una

mutua interrelacion. El sujeto cambia en sus relaciones y en sus modos de produccion
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en la realidad, puesto que en su cotidianeidad se van produciendo procesos de
pertenencia a su contexto fisico concreto. Por ello, Garcia Canclini sostiene que se

debe tener en cuenta la manera en que se recomponen los “circuitos de produccion,

comunicacion y apropiacion de la cultura.” (Cfr.: Garcia Canclini, N, 1.995: 14)

Asi, el sentido de pertenencia a determinados entornos urbanos resultan ser
significativos para algunos grupos. Detrds de esta idea, se desarrolla la vida de los
sujetos como producto de las interacciones simbdlicas porque comparten un mismo
espacio que agudiza las contradicciones y desigualdades internas, las cuales tienen su
centro en la discrepancia econdmica y cultural. (Cfr. Garcia Canclini; 1.995: 34). Asi,
Stoetzel, sostiene que el sujeto es “objeto de conductas de adaptacion” y describe el
mundo como lo percibe desde el interior de la comunidad donde se inserta; por ello
piensa que el sujeto esta “enteramente transculturado a la sociedad de la que forma
parte” (Cfr.: Stoetzel; 1970: 66)

El espacio urbano asi empleado por el Estado o la Iglesia son las caracteristicas
del presente de la ciudad en si que configuran una imagen y en ese sentido otorga un
sentimiento subjetivo de continuidad temporal que implican diversas modalidades de
relacion. Garcia Canclini sostiene que lo que guia la accién son aquellos presupuestos
que derivan de la percepcién del empleo del espacio urbano, asi los diferentes
problemas que se observan suelen relacionarse a la mirada restringida del barrio,
sector o grupo social e instituciones a las cuales pertenecen y desde alli cobra sentido y

significado. (Cfr.: Garcia Canclini; 1.997: 96 — 97)

“El proceso de creacion de la obra de arte estd animado de
intencionalidad. Asi como la obray el sentido de la obra, son solo una sola
cosa, la intencién y la realizacion de la obra son también una sola cosas. ”
(Zabala, H., 1.997: 140)
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5.1. 5. Las Producciones Simbdlicas

En cada obra artistica se encuentran rasgos ideoldgicos, factibles de ser analizados,
leidos como un libro desde diferentes aspectos y disciplinas que desde sus propias
tramas, analizan e interpretan esa obra de arte. Por razones que se pueden inferir, el
artista logré una obra de arte que transmite mensajes recepcionados por publicos
distintos. ¢(Qué desea transmitir en verdad el artista? ¢Qué hay detras de esos

mensajes? ¢ Qué pueden descifrar los espectadores estéticos?

El artista, entonces, influenciado por estos aspectos y lo que desea que se

conozca de su obra, decide hacerla publica empleando una forma de representaciéon™®.

Pero entonces, éipor qué hay obras que a lo largo de la historia se han prohibido,
ocultado o destruido? ¢A qué o a quiénes no conviene o interesa que esas obras se

conozcan? Desde una perspectiva filoséfica, Noé y Zabala (2.000) sostienen:

“Arte es una palabra demasiado amplia que, por eso mismo, hoy se utiliza
como refugio ante el desconcierto. Es una bolsa que abarca desde la danza
a la arquitectura. Yo prefiero hablar de lenguajes artisticos.” (Noé -
Zabala, 2.000: 26)

Pensar en los lenguajes artisticos, tanto desde los aspectos filoséficos como
desde una perspectiva comunicacional pero no idiomatica, la palabra, imagen, sonido,
entre otras, influyen desde una disciplina artistica y se convierte en un lenguaje
especifico que se dirige a un espectador estético determinado. Su intencionalidad
ocasiona en los diversos contextos sociales explicitos impactos que se enlazan a la
realidad de los sujetos que componen ese grupo social. Asi el arte, se puede pensar
desde un lenguaje simbdlico esencial; cuando se especifica en un lenguaje y se
generaliza desde el arte surge la obra. Entonces, arte — artista — obra existen en un
tridngulo de tiempo histérico social politico y espacio geografico que lo determinan.

No se trata, en este espacio, de pensar el arte desde una cronologia como

Las formas de representacion son definidas por Elliot Eisner como “los dispositivos que los seres humanos utilizan para hacer publicas las
concepciones que tienen privadas” En Cognicidn y Curriculum, Paidds. Buenos Aires. 1.999 p, 65
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puede ser el arte clasico, el medieval, o desde un espacio geografico solamente, como
por ejemplo, el arte argentino, el occidental, el oriental, sino pensarlo filoséficamente
y desde las cuestiones un tanto mas epistemoldgicas; si bien el arte es un
acontecimiento de historia humana y no es a — priori del hombre, sino una

manifestacion de él.

Desde esta mirada, se piensa al arte como un acontecimiento en la historia y
por lo tanto posee un fin para transformarse y transformar, teniendo como ejes
basicos al artista y su obra como experiencia y marca/ huella que se deja. En esta
perspectiva, aparece la discusiéon del arte pensado desde los diferentes lenguajes,
siendo lo propio del artista crear nuevos cddigos; por ello no es posible afirmar que la
obra de arte solamente comunica, puesto que desde esta Unica posicidn se desvaloriza
y desjerarquiza, se la reduce y empobrece. Se puede entonces, pensar también en su
comprension, en la transfiguracién y significacién, su complejidad, su rechazo o su
aceptacion, que llevarian a otra dimensién de andlisis asociado a la ideologia que se
manifiesta a través de un lenguaje artistico determinado. El arte incluye un sentido de

dlll 7

“otreda artistica, ya que implica el devenir del espiritu artistico, siendo un modo

de ser otro del sujeto - artista y también un modo de ser otro del objeto - obra.

7 Otredad: término empleado por Noé, que implica la manifestacion del espiritu Yo es otro — la realidad esta en su otredad artistica. Noé — Zabala: El
arte en cuestion. Adriana Hidalgo Editora. Buenos Aires. 2.000; p. 65
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a. Sujetoy Lenguaje Artistico.

Entre el espacio de la realidad social y la produccién artistica se produce una
interseccion denominada lenguaje y connotada por los determinados
condicionamientos histdricos, politicos e ideoldgicos. Alguien, el artista, pretende decir

algo con su produccién. El receptor, la sociedad, intenta decodificar el mensaje.

“(...) los signos lingiiisticos tienen una funcion simbolica, y representan y
sustituyen ciertos objetos simbolizados, o “referentes”, hacia los cuales
apuntan o denotan. Ademé&s los signos contienen aspectos valorativos,
emocionales, connotativos, de la actitud del hablante respecto al contenido
denotado (...)” (Cerezo - Brull - Lopez, 1.999: 855)

Asi, el lenguaje artistico empleado posee poder, saber, decisiones y le
corresponde una funcién social. En él juegan las concepciones tedricas, practicas,
reflexivas e ideoldgicas de un sujeto artista, configurado por las condiciones sociales
de su época y con un significado especial otorgado a la obra de arte que compone. La
sociedad, como receptora de ella, decodifica el mensaje que transmite, desde una
ideologia dominante y desde los fines especificos de la produccion artistica. Althusser,
L. considera que las ideas de un sujeto existen en los actos que realiza. (Cfr.: Althusser,
L., 1.998: 44). Asi, el lenguaje empleado no se caracteriza por ser de uso cotidiano; es

por ello que necesita comprenderse desde una interpretacién simbdlica, desde la

subjetividad y singularizacion de un modo traslativo®®, donde el sujeto actda en

concordancia con sus ideas. (Cfr.: Althusser, L., 1.998: 49)

Alli se encuentran el objeto de la realidad como una cosa, con el sujeto como
otra cosa que deviene en objeto — espiritu. ¢Qué se registra cuando se observa los
murales, las pinturas, o se presencia obras teatrales, por ejemplo? ¢Como se las
interpreta y analiza? ¢Desde qué parametros ideoldgicos, sociales, histdricos se realiza

la interpretacion?

'8 Traslativo: término empleado por Noé Luis Felipe que implica que el lenguaje comprende dos dimensiones, a saber: a- la dimension
comunicacional “emisor del mensaje — cddigo de transmision — receptor del mismo y b- la dimensidn traslativa a la que se refiere como el traslado
del espiritu. En Noé — Zabala: Ob.cit, p. 43 - 44
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Entonces, se puede decir y afirmar que el verdadero problema se encuentra en
el origen de esa observacidn realizada, que se tifie de subjetividad a pesar de que se
intenta analizar la misma desde perspectivas mds propias de cada disciplina, como por

ejemplo, en las artes visuales, el equilibrio, la luz y la sombra, el color, entre otras.

Un sonido, una palabra, una danza, una pintura, un boceto, una imagen,
producen en el sujeto sensaciones y percepciones que conllevan modificaciones. Se
privilegia, por tanto, el sujeto que se transporta a través de un lenguaje determinado,
aproximandose a una construccidén de una realidad subjetiva. Asi, la relacién sujeto —
lenguaje — obra de arte, posibilita puntos de encuentro desde la creacién (por parte

del artista) o desde la contemplacién (por parte del espectador).

Ambos crean mundos; el artista desde la realidad a la ficcidn, el espectador
desde la obra interpretada a la realidad posible, produciéndose un traslado, una
transformacién en ellos, pues la obra de arte es inagotable en si misma por ser
portadora de proximidades, mundos reales y ficcionales. Con sus misterios y enigmas,
posibilita mantenerse en un estado polisémico ante quienes la contemplan

estéticamente o la observan con una intencionalidad.

Desde esta mirada se entiende a los sujetos (artistas y espectadores) como
activos frente a la obra, pues se pone en juego la experiencia sensible de cada uno, su
memoria, su creatividad, su imaginacién, su identidad. Esto implica la produccién y
reproduccién de las condiciones para que sea una obra de arte, porque en ella se
encuentra “lo que es en un aqui y un ahora”, “lo real y lo posible” deja lugar a lo que
" s ’ ” 4 4

podria ser en otro aqui y otro ahora” y también aquello que se puede “leer entre
lineas, lo implicito”; es decir que se puede leer desde una perspectiva hermenéutica,

ya que se lo hace desde el mundo de cada uno.

A pesar de poseer una estructura propia de la disciplina, con sus saberes y
experiencias, ellas llevan consigo ideologia que impacta, penetra, forma, modifica y
transforma, convirtiéndose en un instrumento, en muchos casos de adhesién a los

regimenes imperantes y en otros en una critica social.
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“Todo lo que hacemos forma parte de estructuras sociales y esta afectado

por ellas. (...) la existencia de esas estructuras e instituciones nos posibilita

la actividad, y eso se aplica por igual a todos los actos de conformidad que
a todos los actos de rebelion” (Wolff, J., 1.997:23)

La operaciodn traslativa es el verdadero objetivo, ya que se intenta “trasladar el
espiritu humano” al decir de Noé. De esta manera, el lenguaje crea una realidad
ficcional edificada sobre la verdadera realidad. Los nuevos cédigos son el resultado del
didlogo entre ambas realidades, permitiendo la nominacién de esa creacién. Asi, la
obra de arte pasa a ser el nucleo del arte, ya que el arte estd en la obra misma y es

capaz de develar, de llegar a la verdad, de hacer historia.
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b. Las Obras / Producciones artisticas y los Sujetos

El lenguaje, como un instrumento, recrea la subjetividad permitiendo ingresar a

realidades de ficcidn; éste es el campo de la creacion artistica.

En ese sentido, el mural:
“La vision de Don Bosco”
producido por la artista plastica
Dolores Ocampo de Mordn, es
una obra que cobra sentido y
significado marcando el origen

de la dominacién con la Cruz en

la Patagonia Argentina®®.

J En el analisis de la obra

: Autor: Dolores Ocampo de Moron.
adavia. Provincia de Chubut. se observa claramente el estado
de obediencia simbdlica de Don Bosco a Dios, y a su vez de los peregrinos hacia el
Sacerdote de los suefios, también en clara obediencia y sumisién, pues sus cabezas se
encuentran inclinadas reverenciando al mismo. Mas abajo se encuentran los carneros

gue simbolizan el sacrificio, docilidad, humildad, obediencia, disciplina y fidelidad,

acatamiento, y rendimiento, en definitiva la mansedumbre para el pueblo.

Esta obra se dirige a los grupos de sujetos creyentes que transitan por la
catedral no sélo cotidianamente, sino también esporadicamente; en diferentes épocas
y contextos sociales, sus bases ideoldgicas basada en la docilidad y obediencia del
cuerpo y la mente. En este sentido, se puede afirmar que hay poder de un grupo
dominante por sobre otro, sumision de un pueblo; claro mensaje de un aparato que
reprime ideoldégicamente pero también de la mano del Estado, forja identidad. Asi, no
son casuales, pues en la relaciéon obra — sujeto — lenguaje es importante tener en

cuenta la categoria social de temporalidad de |la obra, la categoria analitica de lugar

¥ los suefios de Don Bosco: N° 19 “El futuro del Joven Cagliero” (1.884) (MB. 5,87) Disponible en:

http://bibliaytradicion.wordpress.com/inquisicion/los-suenos-de-san-juan-bosco-indice/los-suenos-de-san-juan-bosco-1-al-40/. N° 86 “La Patagonia”
(1.872) (MB 10,60) Disponible en: http://bibliaytradicion.wordpress.com/inquisicion/los-suenos-de-san-juan-bosco-indice/los-suenos-de-san-juan-
bosco-81-al-120/ Fecha de Consulta: 11 de Mayo de 2013.

69



http://bibliaytradicion.wordpress.com/inquisicion/los-suenos-de-san-juan-bosco-indice/los-suenos-de-san-juan-bosco-1-al-40/
http://bibliaytradicion.wordpress.com/inquisicion/los-suenos-de-san-juan-bosco-indice/los-suenos-de-san-juan-bosco-81-al-120/
http://bibliaytradicion.wordpress.com/inquisicion/los-suenos-de-san-juan-bosco-indice/los-suenos-de-san-juan-bosco-81-al-120/

Atlantic International University ﬂJA I U

A New Age for Distance Learning

onsl Univen

donde se produce la obra, la categoria tedrica centrada en el lenguaje artistico

empleado.

Respecto de la temporalidad, |a obra de arte es factible afirmar que posee un
presente, un pasado y un futuro; los que son propios de la aparicién de la obra: hay un
momento de concepcidon de ella, un momento de plasmacién y otro de analisis y
contemplacion. Esto cambia las relaciones que se establecen entre ella y los sujetos del
momento histérico social en que se concibe y plasma la obra y otro de la
contemplacion. En igual forma, para los espectadores implica una reflexién activa de la

misma y su mensaje.

Como categoria de andlisis lugar de la produccidn, aparecen los espacios
latentes, que son desde aquellos desde donde se contempla la obra en el tiempo, y ella
nuevamente se re — presenta con la funcién para la que fue realizada. Su
interpretacion devendra de las posiciones ideoldgicas y contextuales de cada uno de
los sujetos espectadores. Pero también es importante reconocer el lugar en que ésta
fue concebida y plasmada; desde la hermenéutica, este es un punto que trasciende a

los sujetos que contemplardn en el futuro esa obra.

Con el lenguaje artistico empleado, en este caso las Artes Visuales y dentro de
ella, la pintura mural, se logra la transmisién se simbolos y signos que en el cotidiano
del creyente perdura y se somete a ese mensaje de adhesion y la lucha por la

dominacion

“(...) el arte, como realidad del espiritu, estd constrefiido en su constitucion

objetiva por una mediacion del sujeto. (...) si bien el arte es, en su intimo

nacleo, una conducta, esta no puede quedar aislada de la expresion y no

hay expresion sin sujeto (...) en el “para — si” estético se esconde lo social
progresivo, lo que ha escapado a las prohibiciones (...)” (Adorno, T.W.,
1.983: 63)

El artista trata de establecer una relacion dialéctica con la realidad — realidad
ficcional — otros mundos posibles -; desde esta ultima, el lenguaje artistico elegido

constituye otra realidad. La capacidad de vivir en ambas realidades permite una
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aproximacion al “ser” del artista. El lenguaje que se emplee es realidad - ficcion, es
conocimiento que también transmiten una verdad, en este caso una adhesién. En ellas
se manifiesta un claro servilismo, una intencionalidad de obediencia, un significado y
un conocimiento de la realidad del sufrimiento de un pueblo en particular, mostrando
que la Unica manera posible de aliviarlo es siendo humilde a las prescripciones

cristianas. Desde esta realidad social, el artista re - crea desde la ficcidn.

En esta obra se reconocen las categorias de espacio y tiempo, las cuales son
complejas cuando se las intelectualiza desde lo social - cultural y el marco politico que
se intenta analizar. Las mismas constituyen una apertura hacia aquellos sujetos que se
insertan en una realidad donde las practicas sociales plantean un devenir histérico
asociado a dictaduras. En este caso, afio 1.978, donde la obra en su existencia misma
ha perdurado y se ha trasladado, y con ella, los conceptos ideolégicos que transmite
los cuales aluden a la sensibilidad y obediencia. Pero ademas, existe en el plano de la
significacién y de las realidades construidas por los sujetos espectadores, tanto desde
una experiencia practica (moral) y una estética (placer estético). Recrea de esta

manera las condiciones que dan sentido y significado a la produccién artistica.

Asi, la iglesia es una institucién inserta en la historia de los pueblos vy
condicionada por la realidad en la que se encontraba. Aceptando esta afirmacién, se
puede decir entonces que la Iglesia no ha sido neutral, tal como no lo es el arte. En ese
sentido, ha sabido encubrir los objetivos ideoldgicos reales, ejerciendo una actividad
politica a favor de las clases dominantes y por ende, dominar a los trabajadores,

favoreciendo la conservacién del statu quo.

Las practicas moralizantes que realiza, acompafiada de la imagen retrasan las
posibles transformaciones sociales, pues las mismas se sostienen en mitos de
superioridad y autoridad, pureza y virtudes, saber y salvacion (el pueblo originario y los
inmigrantes son los que deben ser salvados, por ello es el suefio de Don Bosco y a su

vez, es el que tiene el “saber”).
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En ese sentido, Archila Neira se basa en trabajos de Lukdsc que refieren a la

“conciencia adscrita’® y resefia a que ésta se basa en un modelo de sociedad a

conquistar surgiendo la auto — identificacion de clases. (Cfr.: Archila Neira, M., 1.989:

disponible en: http://historiacritica.uniandes.edu.co/view.php/13/)

“La obra de arte es una huella visible de relaciones invisibles. Es una
trama de huellas reales, simbdlicas e imaginarias del artista y de su

contexto real, simbdlico e imaginario.” (Zabala, H., 1.997: 75)

20 . e P . . . . . . .

El significado de adscripcién es particularmente interesante, ya que éste implica la adhesiéon a un grupo con tendencias
ideoldgicas que determinan el lugar desde ddnde se observaran e interpretaran las cuestiones. Su significado puede consultarse
en el sitio electrdnico: http://www.wordreference.com/definicion/adscrita
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5.1.6. Ideologia, habitus y capital cultural.

Siguiendo a Louis Althusser (1.998),
considero que el arte actia dentro
los aparatos represores ideoldgicos
del Estado, donde un grupo
dominante por sobre otro impone
determinado arte legitimado para
engendrar determinados valores,
costumbres, normas que

posibiliten la reproduccion de las
ural: Obrero Petrolero. Ubicacio

Rivadavia y  Pellegrini. Autor: clases sociales, la concientizacion
Plastica Marina Langer. 1.975

de aquello que se cree mejor para
un sector; en definitiva, la
imposicién de una ideologia dominante. En ello, iglesia y Estado trabajaron
histéricamente a fin de consolidar una identidad y asegurar la reproduccion de clases.
Desde esta perspectiva, se analiza el mural que se encuentra en la ciudad de

Comodoro Rivadavia, provincia de Chubut. Louis Althusser plantea que:

“(...) la ideologia pasa a ser el sistema de ideas, de representaciones, que

domina el espiritu de un hombre o un grupo social”. (Althusser, L., 1.998:
39)

Esto significa que la ideologia es lo que lleva al sujeto a actuar de una manera,
adoptando criterios muy particulares frente a determinadas situaciones, sin que se
cuestionen. Con esto, se expresa que se denomina ideologia al conjunto amplio de
convicciones, pensamientos, representaciones, creencias, por las que se moviliza un
sujeto dentro de una sociedad, el que lo lleva a actuar en diferentes dambitos como el

social, politico, religioso, cultural, entre otros.
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Desde esta perspectiva, el mural muestra claramente aquellas cuestiones que
se desean transmitir, tales como la dignidad de un trabajo, pero también la sumision.
El libro alejado de la mano del obrero implica que no necesariamente debe continuar
sus estudios. De acuerdo con Pierre Bourdieu (2003), se van modelando los modos de
pensar, reflexionar, actuar, en tanto habitus del sujeto, asegurando la formalidad de
las practicas y la persistencia de las mismas. Una primera aproximacion al concepto de
habitus permite definirlo como un conjunto de habilidades continuas que constituyen

la forma en que cada sujeto se desenvuelve, opina o piensa.

Es oportuno aclarar que el drea artistica asegura un proceso en el que se
involucra lo sensorial, emocional, afectivo e intelectual, dado que en todo ejercicio
artistico se articula la percepcion, el pensamiento, el sentimiento y la accidn,
desencadenando mecanismos que expresan distintas y complejas capacidades entre
las que juega un rol importante la imaginacién creadora, configurando nuevos

conocimientos y sus posteriores apropiaciones, ya sean simbdlicas o materiales.

Desde el analisis de la obra, se observa que se encuentra ubicada en una de las
dos avenidas principales del centro comodorense, y forma parte de la fachada del
Consejo de Representantes, al alcance de la vista de todos aquellos que asisten a sus
sesiones o0 que transitan cotidianamente por ambas calles. Su visualizacién continua
posibilita que ésta articule el discurso sostenido por el Estado sobre la economia de la
ciudad, sus avatares por ser una ciudad minera y el atraso la deficiencia educativa, con
la imagen visual elaborada por el artista, su accion y la fuerte adhesién a las précticas

sociales establecidas.

El sujeto artista toma decisiones, y Bourdieu destaca que éstas se adoptan y se
remontan a una representacion, al habitus y a una trayectoria. Es claro, entonces, que
tenemos por un lado, una trayectoria religiosa de imposicidn, poder y sumisién de los
sujetos; por el otro, un sistema de representaciones que contribuye a la conformacion
de los habitus de los sujetos sociales a través de la extraccion minera, la cual también

implica disciplinamiento de la mente y el cuerpo, la dominacidn y sumisién.
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La nocidn de habitus posibilita pensar la obra como una serie de convicciones,
en una organizacién de pensamientos y de opiniones que existen en la sociedad, que
llegan a formar parte del sujeto como consecuencia de su proceso de socializacion; es
decir que desde una explicacion socioldgica, el habitus como “sistema de disposiciones
duraderas y transferibles” que funcionan como organizadores de las practicas y
representaciones de los sujetos pudiendo ser objetivados, pero ellos son dirigidos y
guiados desde la sociedad. En ese sentido, el concepto de habitus permite articular lo
objetivo (estructura social) y lo subjetivo (interiorizacidon de las normas, valores por
ejemplo), en ese sentido el habitus refiere a la condicién de clase de los sujetos

diferenciando las practicas sociales de ellos. (Cfr. Bourdieu, P., 1.988: 170 - 171)

A i il 0

Restauracion del Mural afio 2.011.

Mediante estas estructuras de pensamientos, el sujeto define su criterio de
gusto; el gusto le permite realizar elecciones en su vida diaria, definir sus preferencias,
rechazar o aceptar diferentes situaciones. El habitus le da al sujeto un sentido de
identidad, lo ayuda a crear el particular modo de interpretar la realidad en la que vive;
en este sentido, queda claro que esta obra de arte posibilita al sujeto una particular
manera de interpretar la realidad. Cabe aclarar que cuando se habla de habitus, no

refiere a costumbre, ésta Ultima se caracteriza por la repeticién, el mecanicismo; el
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habitus por el contrario, se caracteriza por su poder creador de nuevas experiencias, lo

qgue le da al sujeto la capacidad de conformar una contracultura de la impuesta, que en

la cotidianeidad no se observa aun.

Pierre Bourdieu reconoce que existen dos modos tipicos de constitucion de los
habitus. Por un lado, menciona la formacién que se da en el ambiente consanguineo,
es decir, en los originarios modelos que se aprehenden por familiarizacion de manera
directa, sobrentendida, inculcada. En este sentido considero valido poder mostrar en
un cuadro comparativo — no necesariamente completo — la forma en que el modelo
consanguineo ha sido impuesto desde la constitucidon del Estado Argentino y por ende
las estructuras jerdrquicas del poder pre-establecidas, donde la dominacién y el

disciplinamiento esta presente:

IGLESIA ESTADO FAMILIA EJERCITO ESCUELA

Papa Presidente Padre Tte. General Gobernador

Cardenales Camara de Senadores Madre General Ministro de Educaciéon

Obispos Camara de Diputados Hijos Mayor Directores generales de niveles
Parrocos Ministros Nacionales Teniente Supervision Técnica

Fieles Gobernadores Cabo Supervision Técnica Regional
Intendentes Soldado Supervisor Escolar

Consejo de Representantes o Deliberante Director

Pueblo Vice Director
Maestros/Profesores (de
acuerdo al nivel)
Alumnos
Padres

Por otro lado, plantea el trabajo formativo (la tarea escolarizante); en otras
palabras, la formacion que debe llevarse a cabo con el pueblo. Obsérvese en este
mural la mano extendida tratando de alcanzar los conocimientos y su imposibilidad de
asirlo, mientras que en la otra sostiene una herramienta que lo determina como

obrero petrolero.

Ampliando el concepto de habitus, es importante tener presente que su origen,
y la conformacién de los mismos se constituye mediante una serie encadenada y

ordenada de estructuras. Por ejemplo, los habitus desarrollados en el seno de la
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familia conducen a la estructuracion de las experiencias posteriores, y estos habitus a
su vez funcionan como matriz para la estructuracion de las mismas. Por ello, es
fundamental destacar que los efectos de este tipo de arte a través de murales,
conllevan una fuerte carga ideoldgica que influye en el sujeto a lo largo de toda la vida,

convirtiéndose en modos de adquisicion de la cultura dominante.

Se destaca que la competencia cultural de cada persona queda marcada por su
origen y define modos particulares de relacién con la cultura. Se habla, entonces, de
capital cultural. Es necesario analizar las formas exclusivas del capital cultural,
distinguiendo para cada forma o estado una modalidad de adquisicidon y transmision.
Siendo consecuente con Bourdieu (2003), el capital cultural puede existir en estado
incorporado, objetivado, e institucionalizado. Cuando se refiere al capital cultural
incorporado, se trata del capital que estd ligado al cuerpo, el que se realiza
personalmente, el que se adquiere a través de la educacién primera; es decir,
mediante la ensefianza familiar. Se diferencia del capital cultural objetivado, dado que
éste puede adquirirse por donacién, compra o intercambio. Hay que destacar que lo
particular de este capital es que su apropiacién material, no implica la adecuacion de
las predisposiciones que actlan como condiciones de su apropiacion especifica. Sin
embargo, el capital cultural institucionalizado le otorga a quien lo adquiere un valor

aceptado, constante y garantizado juridicamente.

Como consecuencia de lo expuesto, se llega a la conclusidn de que el arte mural
analizado, desde los usos otorgados y su significacidon, es relevante como estrategia de
adquisicidon de capital cultural incorporado y de transmision de ideologia dominante

para forjar la identidad de un pueblo.

“El arte llega a penetrar en la ideologia misma al estar sugiriendo, como
imago de lo intercambiable, que no todo en el mundo habria de serlo. Por

no ser intercambiable, el arte, en virtud de su propia configuracion, ha de

servir como conciencia critica a lo intercambiable” (Adorno, T.W., 1.983:

115)
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Pensando en el lugar que ocupa los lenguajes artisticos en la produccién de los
saberes sociales, se podrian retomar las condiciones de naturalidad con que el arte
influye en practicas sociales de los sujetos que se encuentran en condiciones concretas
de existencia. Estas otorgan distintos niveles de significacién desde la historia, desde la
moral, desde lo social. En cada uno de estos niveles interpretativos, se inscribe la
sensibilidad y subjetividad de los sujetos artistas y los sujetos que recepcionan las
obras arte. El sujeto como ser de necesidades, requiere de su satisfaccion en un

tiempo y espacio determinado, y el arte contribuye en este aspecto.

“Cuando la obra de arte sobrevive a las condiciones historicas que la

vieron nacer puede mantener o aumentar su eficacia como obra de arte,

conservando o variando sus significados (...)” (Zabala, H., 1.997: 70)
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5.1.7. Los signos y simbolos en el arte.

El arte, posee la facultad de comunicar a los sentidos de los sujetos, y por ello
despierta sentimientos, mediante el empleo de signos y cddigos; particularmente
supone manifestaciones de belleza. El artista concibe y produce lo bello, utilizando los
elementos que dispone; el poder creador es lo que mas distingue al arte, ya que se
ordena en la ejecucion. El arte se traduce en realidad; su unidn a la ideologia garantiza
la perfeccién de la obra. En general, el concepto de arte puede reducirse a dos:
utilidad y belleza. El arte util se limita a satisfacer necesidades materiales y puede
extenderse a la mayoria de las profesiones humanas; el arte bello se concreta a partir
de poseer la belleza en sus varias manifestaciones. En este sentido, entonces, cabe

destacar que:

“La critica social del arte tiene su origen en el pensamiento marxista. El

arte forma parte de la superestructura, y en esa medida esta condicionado

por la infraestructura de cada sistema de produccion. Su principal objetivo

es establecer un nexo causal entre las condiciones socio histdricas y la obra
de arte.” (Cerezo - Brull - Lopez, 1.999: 137)

El arte como campo de conocimiento y produccién se lo considera como la
habilidad reconocida en las personas para hacer una cosa. Por otro lado y desde un
aspecto restringido, el arte estd considerado como una actividad humana que es
objeto de juicio estético, esta sujeto a normas y reglas para realizar determinada obra.
Hay dos criterios para definir el arte: desde la génesis en la conducta del hombre; o

bien, desde su funcion prioritariamente estética.

Desde el valor estético, una obra de arte es juzgada por su belleza. Desde este
punto de vista surgen tres teorias significativas: 1. Teorias objetivistas: sostienen que la
belleza es inherente a la obra. 2. Teorias subjetivistas, sostienen que la belleza es la
reaccion subjetiva del espectador. 3. Las teorias eclécticas, que tratan de conciliar lo
objetivo con lo subjetivo. Asi, el arte entendido como manifestacion fundamental de

la cultura tiene un valor y relevancia crucial en el ambito pedagdgico y de las ideologias
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imperantes, de tal manera que la educacién artistica figura como un objetivo vy

contenidos a desarrollar en todos los niveles de los sistemas educativos.

Hay que tener en cuenta que el arte es también ideologia, siendo como lo
define Althusser (1.998) un aparato represor ideoldgico del Estado. Podria decir que la
obra de arte puede ser valorada como una produccién original, Unica y reconocida
tanto por el publico en general como por un circulo de criticos. Esto lleva a la postura
gue sostiene que todo es potencial de ser una obra de arte y por ende, todo hombre
puede ser artista. Otra postura contrapuesta es que sélo se genera una obra de arte en

circulos de expertos y el artista utiliza esos cédigos especificos para comunicar.

Se puede decir entonces, que desde ambas posiciones, entiendo que las
expresiones humanas no son un producto de personalidades independientes. Por el
contrario, se desarrollan de modo colectivo directa o indirectamente unido a las
posiciones politicas y sociales imperantes en un momento histérico — social

determinado, en el contexto fisico, geografico especifico de su tiempo.

Asi considerado el arte, puede afirmarse que la ideologia es el nicleo de
cualquier andlisis de una obra de arte. La interpretacidn de la realidad por parte del
artista y las circunstancias que afectan el producto final como producto colectivo,
refiere a aspectos de la produccién cultural como un condicionante previo a la
realizacion de la obra. En este sentido, el conjunto de representaciones sobre las obras
de arte es adquirido en interaccién dentro de un grupo social y los esquemas culturales
que éstos sostienen, pero existe la alternativa de una transformacién interior
individual. En ese sentido Bourdieu y Wacquant sostienen que el habitus perdura en el

tiempo pero es factible de modificacién de acuerdo a los estimulos que se reciben

desde el campo pudiendo entonces generar practicas distintas u opuestas. (Cfr.:

Bourdieu - Wacquant, 1.995: 92) Desde estas expresiones vertidas por Bourdieu —
Wacquant (1.995), es valido continuar con la revision histérica — social de la localidad

de Caleta Olivia (Provincia de Santa Cruz).

Si bien Comodoro Rivadavia y Caleta Olivia poseen un espacio geografico

privilegiado en las provincias enunciadas, ya que sélo se encuentran separadas por
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cien kildbmetros, haciéndolas muy cercanas y aunque con diferentes costumbres, sus
ritmos de vida y estilos asociadas a la produccidn artistica, se asemejan en la hora de
fortalecer la identidad de ambos pueblos. Asi, del analisis de las obras de artistas
zonales se ha podido realizar diversas articulaciones que muestran como han influido
en la constitucién identitaria, mas no alejados de una politica fuertemente constituida

Ill

a través del “oro negro”, fuente econdmica por excelencia en estos pueblos, de poco

mas de cien afios de vida.

En los analisis anteriores se ha intentado relacionar las producciones artisticas
con la ideologia dominante burguesa, proletaria y decadente. Cada una de ella,
comprende generalmente intereses sectoriales y por ello, Ideologias variadas con
categorias analiticas de culturas emergentes y residuales relacionadas con sectores
particulares de la sociedad. En ese sentido, la burguesia y el Estado se han relacionado
desde la conformacidn del Estado Argentino. Asi Deleuze y Guattari (1.994) definen al
Estado como aparato de captura, como parte de la maquina abstracta (dominacion);
éste defiende sus espacios y trata de capturar y de estriar aquellos que no domina o
que le adversan (mdquina de guerra). Desde esta perspectiva, las obras son
claramente un aparato de captura del Estado corporeizado en él, mostrando o

intentando la dominacién de la sociedad a través de distintos aparatos ideoldgicos.

El que contempla se define bajo un pensamiento de busqueda de fondo en la
significacién del mismo. Pero por naturaleza todo espacio estriado esta estrechamente
vinculado al progreso, cuestidon importante en las décadas pasadas en Patagonia,
donde el Petréleo era el elemento bésico de la supervivencia y progreso de la zona.
Por otro lado; todos aquellos elementos que se contraponen al Estado son definidos
por los autores de “Mil Mesetas” como maquinas de guerra, decodificadas,

desterritorializadas y que por esencia les pertenece el devenir.

La tendencia postmoderna que exalta lo comunitario, lo cotidiano, la imagen, lo
sensible; se convierte en lo que Deleuze y Guattari llaman espacio liso, descodificado,

adverso al Estado. En el planteamiento, existe un movimiento permanente que
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implica la producciéon de un espacio liso a otro espacio estriado o a la inversa. Esta

mutacion la explican los citados autores en razén de que:

"(...) el espacio liso no tiene una vocacion revolucionaria irresistible, sino
que por el contrario, cambian singularmente de sentido seglin las
interacciones a las que se ve sometido y las condiciones concretas de su

ejercicio o de su establecimiento™ (Deleuze - Guattari, 1.994: 391)

La localizacién geografica del mural — especificada supra - muestra que el
espacio estriado que conformaron los grupos no pertenecientes a Yacimientos
Petroleros Fiscales, fue un espacio controlado, ya que no estaba en los campamentos,

sino en un lugar al cual accedia toda la poblacién.

“La obra de arte jamds es involuntaria. Pocas obras de arte

contemporaneas estan impregnadas del presente (...) sin necesidad de

depender de la actualidad inmediata (...)” (Zabala, H., 1.997: 60)
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5.1.8. La actividad social: El artista local y las obras para la identidad de los
pueblos.

El pueblo joven de Caleta Olivia tiene todo a construir, su identificacién, sus lazos
culturales y sociales. En ese sentido, las categorias de analisis de la actividad social

seleccionada fueron los siguientes a saber:

campo

habitus

culturas hibridas

Para ello, se pensd en un diagrama que intenta mostrar el lugar de los artistas
locales frente a los artistas legitimados durante la conmemoracidn. El mismo se realiza
a partir de las ensefianzas de Pierre Bourdieu (1.997: 31) que en su obra Capital
cultural, escuela y espacio social muestra los campos de poder y distribucién de los
agentes de acuerdo a su posicién, siendo el centro el espacio de lucha considerado

como los que tienen la legitimidad.

Acrtistas
Artistas Locales
Locales

Artistas
legitimados

Escenario:

Monumentd: El Gorosito
Artesanos

Artistas Artistas
Locales Locales

Cfr: Pierre Bourdieu (1.997) Capital Cultural, escuela y espacio social, Siglo XX| editores. México.
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Se entiende por campo a la estructura que presenta dos o mas actores en
tension debido a las posiciones que ocupan en ese campo, constituido por reglas o
leyes que lo determinan, ya que ellas son invariables. Cada campo posee sus propios
intereses y para que se desarrolle la tensidn es necesario ingresar en un juego donde
se implican los habitus y reconocimiento de las leyes. Las practicas sociales de los
actores en el campo producen unificacién o heterogenizacidén que dan lugar a rupturas

y diferenciaciones.

En este campo cultural — en particular — se entrecruzan otros campos, tales
como el politico, el econdmico, el social, produciendo una masificacién (publico
asistente) ya que al evento cultural concurre toda la poblacién y consume lo
organizado (producto final) sin haber tenido participacion alguna en la eleccién de los
artistas. En una nota periodistica extraida del Diario El Patagdnico del 23 de Noviembre
de 2.010, se enuncian diversos artistas de renombre nacional, pero en sus

comentarios, se observa el desacuerdo de los lectores de la nota para con la politica

que se sostiene a nivel estado municipal®’. Sobre este aspecto P. Bourdieu (2.000)

resalta:

“La estructura del campo es un estado de la relacion de fuerza entre los
agentes o las instituciones implicados en la lucha (...) las luchas que
tienen lugar en el campo tienen por objetivo el monopolio de la violencia
legitima (autoridad especifica) que es caracteristica del campo
considerado, es decir (...) la conservacion o la subversion de la estructura
de la distribucion del capital especifico”. (Bourdieu,; 2000, 113)

En la fiesta aniversario se enfrentan en el campo cultural los artistas locales
con las autoridades politicas de turno de la localidad (Secretario de Cultura), ademas
de enfrentarse los artistas locales con los artistas legitimados, pero estos ultimos no
registran conscientemente dicho enfrentamiento. En este evento quedan excluidos los

artesanos de las comunidades originarias Tehuelches — Mapuches.

*! Nota periodistica completa en Anexo 2 y disponible en: http://www.elpatagonico.net/nota/85448/
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El espacio témporo -
espacial dispuesto por el
organizador — legitimador, es una de
las reglas de juego (a los locales se
les otorga un espacio de soporte o
“relleno”, decoracién o adorno). Los
sujetos artistas locales, participan
con esas reglas sin transgredirlas, ya
gue es la Unica oportunidad de
presentacion, entendiendo entonces
qgue la distribucién de estas fuerzas
es directamente proporcional al

legitimador. Desde esta perspectiva,

“(...) la produccion de una obra abierta, intrinseca y deliberadamente

polisémica, puede asi ser comprendida como el ultimo estadio de la

conquista de la autonomia artistica (...)” (Bourdieu, 2003: 233)

Los artistas locales, al poseer una secundarizacion de legitimacién social,

politica y cultural, ocupan el espacio otorgado sin vacilamientos ante una realidad

histérica acerca de la percepcidén artistica del lugar: “lo bueno es lo de otras

provincias”, provincias de las cuales provienen los migrantes nacionales,

desconociendo que los locales son también — en su gran mayoria — hijos de migrantes.
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Los artistas locales son

convocados y elegidos
cuidadosamente, ya que no

deben romper la unidad, el

status quo; a su vez, ellos
participan pues sienten que es
valiosa la ocupacién de ese lugar
impuesto en el campo, siendo
éste el momento oportuno de

mostrar algo de su produccién y

creerse, en el sistema de

creencias, que se esta auto legitimando. En la medida en que el artista pueda hacer
una lectura de lo implicito en dicha “invitacién”, hard consciente la perversion de la
légica del campo politico que cruza y determina al campo cultural. En ese sentido,

Garcia Canclini (1.995) expresa que:

“Para que las criticas de los artistas sean algo mas que un murmullo entre

ellos, necesitan encontrar un espacio en los movimientos populares y

representar a quienes luchan por abolir las estructuras que oprimen, no sélo a

los artistas sino a todos los trabajadores. ” (Garcia Canclini; 2.006, 151)

De esta manera se aseguran un publico masivo, y empezar asi una inclusion
paulatina para abandonar la “condicion / lugar” de exclusién. Siguiendo a Alejandro
Grimson (1.999), puede reconocerse un proceso de construccién de una identidad
caletense desde abajo, que agrupa a quienes hasta ese momento se percibian como

grupos distintos (los plasticos, los escultores, los cdmicos, los musicos, entre otros).

El espacio urbano pareciera ser que no esta hecho de una vez y por siempre,
en ese sentido, resulta no casual el lugar de “encuentro” de los diferentes grupos
sociales: el monumento al obrero petrolero denominado “El Gorosito”. Este espacio
social urbano, resulta significativo en la poblacién caletense y por ello es importante
desnaturalizar las percepciones que se tienen al respecto y sobre la identidad que forja

el mismo; volviendo a localizar |la obra en espacio y tiempo, - historica, politica y
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socialmente — de su construccién. Al respecto, Bourdieu (2.003) sostiene que los
cddigos incorporados como capital cultural se encuentran desigualmente distribuidos
asi, socialmente el sujeto puede estar desprovisto de algunos de ellos para encontrar
sentido a las obras. (Cfr.: Bourdieu; 2003, 230 — 231) En el caso que se analiza, existen
algunos codigos que estdn presentes, mas resultan poco significantes como capital
cultural, lo cual redunda en beneficio para el Estado, ya que condiciona y reactua la
figura del trabajador petrolero como insignia de la poblaciéon. Se pone énfasis en la
relacion / vinculacién de la simbolizacién del monumento para alcanzar niveles de

identificacidn positiva, pero a su vez concebir nuevas relaciones de dominacién.

El mismo se ubica en la calle principal de la localidad; fue pensado desde el
rasgo principal que caracterizara a la ciudad y su construccion implicé el trabajo no

solo de distintas disciplinas sino de diversos actores de la ciudad.
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del futuro or
veh/cular que tendré Caleta Olivia.

Plano de Ubicaciéon del Monumento: El Gorosito. Caleta Olivia — Santa Cruz. [ =1

Situdndose en su historia y teniendo
en cuenta los documentos del Archivo
Municipal, en 1.958 se propone erigir un

monumento al petrdleo y a la familia

petrolera. Se comisiond la tarea al escultor
Pablo Daniel Sanchez y al topdgrafo José
Cifuentes que confeccione la factibilidad de la
obra. Ambos trabajaron en el proyecto bajo

la intendencia de Gerardo Hipdlito

Manuel Cifuentes y Pablo Sanchez junto a su obra.
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Valenzuela. El monumento fue construido en dos piezas, instaldandose primero su parte
inferior y rellenandola con hormigdn y cemento liquido que se empleaba para las
excavaciones petroleras. En ese sentido es interesante observar que los materiales
empleados también se relacionaban con la actividad que representaria. Fue entonces

que:

“el 13 de diciembre de 1969, el gobernador inauguro los pantalones de “El
Gorosito” y el 15 de diciembre, un operario de grua acerto el torso en el
circulo formado por el cinturén (...). EI Monumento al Obrero Petrolero, en
realidad es el monumento al petrolero en nuestro pais. Para los habitantes
de la ciudad es significativa su presencia por ser el punto de encuentro y el
espacio elegido para compartir festejos tanto de futbol como el encuentro
de artistas, recitales, desfiles de carrozas, batucadas, festejos politicos y

manifestaciones varias.”’(Archivos Municipales; 2013, 88 y ss)

Anualmente a su alrededor, se disponen escenarios con diferentes niveles y
dimensiones. Es claro que el publico participante no tiene en cuenta las disposiciones

fisicas del escenario, donde en el menor se ubican los artistas locales que son

22 . .
empleados como soporte (teloneros®”) y en el escenario mayor aquellos artistas

reconocidos.

“Buscar un sentido a la obra de arte es buscar la razon de ser de la obra de
arte misma. Encontrar un sentido a la obra de arte y al arte no es encontrar
una razon, es encontrar una orientacion, una certidumbre inexplicable, una
pasion” (Zabala, H., 1.997: 137)

22 . . . . . . . n .
El telonero en este caso refiere a un artista que actua antes del espectaculo principal o entre actuaciones, por ende es de menor importancia.
Definicion completa disponible en: http://www.wordreference.com/definicion/telonero
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5.1.9. El Arte Politico en la construccion de la Identidad.

En los itinerarios particulares de cada localidad patagdnica, se pueden recuperar
elementos que marcan un trayecto histdrico social aun en construccidn que posibilita

mostrar levemente las singularidades de las que son portadoras.

Uno de los aspectos que brinda elementos diferentes refiere a su nacimiento o
fundacidn, cémo se constituyd y qué factores posibilitaron su progreso. Al respecto,
Néstor Garcia Canclini (1.995) sostiene que la ciudad es factible pensarla e imaginarla,
pues las mismas se construyen con imagenes y se puede viajar por ellas, en sus

palabras:

“Las ciudades se construyen con casas y parques, calles, (...) pero se

configuran también con imagenes. (...) las ciudades no se hacen sélo para ser

habitadas sino también para viajar por ellas (...)" (Garcia Canclini,

1.995:45)

Teniendo en cuenta lo expresado precedentemente, y tratando de establecer

un recorrido acerca de la influencia del arte politico en la construccién de la identidad,
se entiende que un

Monumento: Madre Tierra y Homenaje a la Mujer Patagonica. Escultor: Manuel
Toledo. Ubicacion: Boulevard de la Avenida Independencia entre las calles sujeto que imagina se
Namuncurad y Lucio Mansilla. Caleta Olivia. Prov. de Santa Cruz. Disponible en:
: N ' R define a si mismo en
relacién con el mundo
donde habita, tanto en
lo filosofico como
también en lo ideoldgico
y politico, constituyendo

una identidad como

producto de una

conciencia propia,

original y separada del
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mundo. Asi, por ejemplo es la imagen de la escultura “Madre Tierra” y que su escultor:
Manuel Toledo sostiene que también es un homenaje a la Mujer Patagdnica. Desde
una lectura de la misma, se sostiene que aquello que se extrae del interior del cuerpo
de la tierra, en este caso el
petréleo, no se recupera y en la
escultura se muestra con el tubo
de extraccion de petréleo
colocado en su pecho. El

“

producto  denominado oro
negro” enriquece a los

monopolios, pero  continda

empobreciendo a los hijos de la Disponible en: http://manueltoledoartesur.blogspot.com.ar/p/seccion-esculturas.html
tierra, observado desde el nifio
desnudo que sostiene la madre y los que se encuentran en su regazo. Claramente, es

una protesta social contra las decisiones politicas y el lugar que debe ocupar el obrero

patagénic023, conformando una identidad en una relacién dominante de los

monopolios burgueses por sobre los obreros.

Stuart Hall (2.011) considera que la relacidn con el otro — sociedad - configura
la identidad del sujeto que integra distintos aspectos y experiencias. Desde esta
perspectiva, la constitucién de la identidad se encuentra sujeta a cambios histoéricos,
politicos y sociales. Esta postura es mas aceptada actualmente, pero en esta
aceptacion se despliega un campo de lucha de las minorias por lograr que se
reconozcan sus diferencias. Asi, en esta escultura la critica social posibilita establecer
una relacién entre la sociedad y los sujetos donde se revela y rebela el sujeto
oprimido.

Existen voces que develan lo oculto las cuales coexisten con las identidades
variadas de los sujetos de una localidad. Estas ultimas se han naturalizado en la
medida en que se lo proporcionaba la nacién, teniendo en cuenta que se propiciaba la

inclusidon puesto que en la identidad nacional, se contenia a la diferencia y asi asumié

B se puede visitar el sitio: http://manueltoledoartesur.blogspot.com.ar/2010/07/la-madre-tierra.html a fin de conocer la historia de su creacién
actual.
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caracteristicas especificas de acuerdo con los acontecimientos histdricos y las
particularidades de la sociedad.

En este contexto, la identidad de Caleta Olivia y Comodoro Rivadavia, puede
ser comprendida en relaciéon con los sujetos, las instituciones, los discursos y las
practicas. Asi, si no hay otro no habra un yo y donde el sistema de simbolos permite
una tipificacidén, una clasificacion produciendo sentimientos de diferenciacion con
otras localidades. Esa diferenciacién le da su caracter distintivo de otras localidades
vecinas, como por ejemplo Trelew en Chubut o bien Rio Gallegos en Santa Cruz, que
distan cuatrocientos y setecientos kildmetros respectivamente.

Al respecto, y parafraseando a William Connolly (1.991), se puede decir que
toda identidad involucra una violencia constitutiva - es decir, una relacién de poder -
en la constitucién de esas diferencias. Connolly sostiene que la diferencia puede ser
pensada como una identidad distinta que es complementaria, negativa, o amenazante,
o rechazarse de plano de lo impensable e invisible y que todas estas opciones son
siempre politicas, tienen efecto de poder y son un efecto de las relaciones que se

establecen por medio del poder.

“Algunas obras de arte son instrumentos opticos que dan sentido a lo que

veo. El sentido significa.” (Zabala, H., 1.997: 121)
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5.1.10. Prdcticas de Articulacion que constituyen la Identidad.

Como ya se ha expuesto, la composicidn social de ambas localidades es variada, ya que
en ellas habitan migrantes de distintas provincias argentinas, predominando
fuertemente pobladores provenientes de provincias tales como Catamarca, Santa Fe,
Coérdoba, Salta, Buenos Aires entre otras. Se observa que también componen el cuerpo
social inmigrantes paraguayos, bolivianos, boérs, italianos, portugueses, espafioles,
israelitas, griegos, chilenos, polacos, yogoeslavos que se conforman en colectividades,
con una organizacion que les proporciona el cuidado y la transferencia de sus
costumbres y creencias. Ademas, en esta trama social particular, se encuentran
descendientes de la cultura originaria tehuelche mapuche, y en los ultimos afios hay
un porcentaje de jamaiquinos que pueblan la ciudad; coexistiendo culturas étnicas
diferentes, pero con una produccidn artistica local que combina los artistas modernos
actuales reconocidos, los artistas locales y las practicas politicas de aquellas que

ostentan el poder dominante.

Asi se puede decir que existen actividades sociales que llevan a la construccién
continua de la identidad patagdnica, pero a su vez a su redeficion y fortalecimiento de
los aspectos mas significativos de la misma. En ese sentido, la actividad social
prioritaria de la localidad de Caleta Olivia corresponde al Aniversario de Fundacion de
la ciudad. Existe una continuidad histérica en la realizacién de ella con disposiciones
inconscientes que tienden a producir practicas unificadas en un estilo de vida Unico.
Mientras que Comodoro Rivadavia, no posee este tipo de fiesta, sino que una vez al
aflo convocan a la comunidad para la participacién en una feria de las colectividades.
No obstante, se realizan variadas exposiciones de los artistas locales, donde Ia

fotografia prevalece.

En las obras analizadas se puede sostener que las producciones artisticas se
encuentran intimamente ligadas al desarrollo de la imaginacion. Imaginacidn proviene
de imagen, ésta se capta a través de los sentidos y da origen a determinada

produccién, que no se encuentra aislada, sino que esta rodeada de diversos estimulos.
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Junto a ello, la ubicacién geografica de las obras cobra sentido en los espacios urbanos,

al respecto Badiou, Alain (1.997) siguiendo a Deleuze, Guilles sostiene:

“(...) no vemos lo que hablamos, no hablamos de lo que vemos (...)”

(Badiou, A., 1.997:39)

Desde esta perspectiva, lo visible en un lenguaje artistico determinado, supone
un vinculo intencional entre la subjetividad de aquellos que la observan diariamente,

la conciencia que se desea formar y el significado del objeto obra en si mismo.

Por otro lado, la produccién a la que ha llegado el artista, es un producto de su
ideologia. Si se entiende a la ideologia como un sistema de creencias caracteristicas de
un grupo o clase concreta, donde creencias podria substituirse por conocimiento /
conciencia que Marx elabora como politicas, judiciales, religiosas, estéticas o
filoséficas, en suma formas ideoldgicas, se comprende que no son sélo ideas, sino
también valores culturales, creencias religiosas, instituciones culturales (escuela,
iglesia, galerias de arte, cuerpos legislativos, partidos politicos) y a objetos culturales

(esculturas, pinturas, murales, entre otros).

La naturaleza ideoldgica del arte es producto de practicas histdricas especificas
por parte de grupos sociales identificables en condiciones dadas, llevando el sello de
los valores y condiciones de existencia de esos grupos y sus representantes en artistas
determinados que ha logrado a través de la percepcion captar la realidad de una
manera determinada. Por ello, se puede afirmar que una de las funciones especificas
del arte es de Afirmacién o Protesta, es decir de Adhesidn a la ideologia dominante o

de Critica Social a ésta.

“Se trata de sociedades de control, que estin sustituyendo a las

disciplinarias (...) control al aire libre y que reemplazan a las antiguas

2

disciplinas que actuaban en el periodo de los sistemas cerrados (...)

(Deleuze, G., 1.995: 278)

Las obras presentadas, con excepcion de la “Madre Tierra”, pueden ser
consideradas como una confirmacion o refuerzo de una situacidén existente, se

encuentra con relacién a las estructuras de gobierno, dirigidas a un publico
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determinado y se puede afirmar que el mismo tiene un efecto psicolégico sobre el
hombre, debido a las caracteristicas de nacimiento de estas comunidades:

campamento petrolero.

De acuerdo a ello, puede analizarse la obediencia de autoridad a través de una
Optica histérica para entender los comienzos mas fuerte de configuracidon de la
sociedad comodorense y/o caletense, que requiri6 de una apreciacion de las
condiciones politicas, econdmicas que le permitieron al General Enrique Mosconiy a la
orden salesiana consolidar el poder y, por ende la ideologia paternalista de un estado

benefactor que se arraigd en la década del 1.945 al 1.955.

En ese tiempo y bajo la presidencia de Juan Domingo Perdn, se utilizé como
arma la promesa de un despertar nacional para sobreponerse del pasado que los
acuciaba. Perdn, Mosconi y la orden salesiana en la Patagonia aprovecharon este

momento para ganar el control politico y social de la nacién.

El nuevo orden politico y moralizante se establecié progresivamente en la
sociedad, a través del uso del arte propagandista, clubes especiales para los
petroleros, regimenes educaciones a través de las escuelas de artes y oficios, salud y

vivienda donde una elite, la petrolera, eran los Unicos que accedian.

Se puede observar en estas producciones que no hay denuncias sociales sobre
una misma tematica, la escultura “Madre Tierra”, contrasta con ello pues el arte en su
funcién de protesta o critica social puede manifestarse a través de obras que critican a
la sociedad, o al sistema con tendencias o propdsitos politicos especificos. El hecho de
qgue la obra artistica ejerza una influencia politica o la critique no es producto de su
estructura interna o de las relaciones internas de ella, sino que es producto de la
funcién que cumpla, de lo que desea transmitir el artista e impacta directamente sobre

los espectadores / lectores de la obra.

La produccion artistica tiene un efecto y un propédsito, donde la expresién de
las ideas y los valores muestra las condiciones reales de existencia de un grupo social

determinado historicamente.
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Estas condiciones rodean a la produccién cultural. Cada obra debe
considerarse dentro de un contexto histérico — social para poder reconocer el grado de

censura o protesta que posee y a situacion en la cual fue elaborada.

Teniendo en cuenta estas condiciones, el autor de la produccidn artistica como
productor de arte, se encuentra enfrentado a los instrumentos técnicos y materiales
disponibles para dar forma y transformar el producto bruto — idea — en un producto
artistico especifico imponiéndose asi a influencias de las corrientes estéticas, que en
estas obras no se muestran, pues no interesan los valores estéticos sino la

consolidaciéon de una identidad.

La funcion de Critica Social, a través de manifestaciones artisticas sociales,
sobre los colores, sensaciones y percepciones que produce, la linea, figura y fondo,
utilizacidn del espacio y tiempo, su ubicacién espacial y contextualizacién histdrica, no
es ajena a las consideraciones politicas, econdmicas, sino que deben interpretarse
como una expresion de ellas, en una palabra como ideolégica. Dado que la ideologia
visual de las clases dominantes permite la ideologia visual de las clases dominadas, la
ideologia visual de critica social forma parte de las capas o sectores mas afectados por

las ideologias dominantes.

“(...) Prestar atencion a la voz de la obra de arte con la mirada, es

escuchar lo visible. (...) el sentido se encuentra siempre detrds de la mirada
del espectador. (...) Los multiples sentidos de la obra de arte son la obra de
arte misma. ” (Zabala, H., 1.997: 37 y ss)
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CAPITULO 6

6.1. CONCLUSION

Se propone a la ideologia como uno de los caminos posibles para analizar las formas
que adopta el recuerdo social, ya que ésta interviene en la naturaleza constructiva
recuerdo. Los recuerdos no se producen aisladamente, sino en un contexto que los
influye activamente. Este contexto es siempre social y aunque los habitantes pueden
no ser conscientes de esto, ellos estan reproduciendo los valores de ese espacio social
de manera continua, sin importar cual y en qué tipo de discurso el sujeto se encuentre,
sea un espacio conversacional o conmemorativo, en ellos siempre intervienen los
valores de sus integrantes, y de alli la importancia que tiene ésta para el estudio de

esas formas de recuerdo social y conformar la identidad.

Se sostiene que se debe analizar la memoria colectiva a través de la ideologia, y
de esta manera no se podrd investigar una sin dirigirse inevitablemente a la otra.
Ambas se relacionan y se influyen mutuamente y es en una de las formas de recuerdo
social, como lo es el proceso de conmemoracion, donde esto se puede distinguir
claramente. Aqui se observa cdmo la ideologia moldea el recuerdo de los habitantes, y
por lo tanto determina los aspectos del pasado que se van a perpetuar, asi como a su
vez cuales se silenciardn por mostrarse como contradictorios para la comunidad. El
recordar social actua reproduciendo incansablemente esa relacidn entre la ideologia y
la historia de la sociedad, por lo cual seria posible plantear una relaciéon de tension
entre memoria e historia, dado que es en el ambito pragmatico de las practicas

sociales donde ambas se constituyen.

La identidad se constituye en un proceso historico que deja huellas en el
cuerpo, en ellas los habitus dan pie a la formacidon de un campo especifico: el cultural;
pero también se forma a través de un proceso de individualizacién y de acuerdo a las

trayectorias individuales de los sujetos insertos en una sociedad determinada,
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perfilando asi, la construccién de la identidad. (Cfr.: Berger, P.L. y Luckman, T., 1.988:

240)

Se ha pretendido marcar en ambas localidades su desarrollo cultural, politico,
social, econdmico en aspectos identitarios desde la construccion de la memoria a
través de esculturas y murales que se encuentran distribuidos estratégicamente en las
ciudades. Asi, se puede decir que en el campo cultural, el producto o manifestacion
artistica local es material, signo y significado, sus producciones son una construccién
social. Al respecto, Jenkins (1996: 19-20) sostiene que debe restablecerse el concepto
de identidad social en el campo sociolégico: si la identidad es una necesidad para la
vida social, ésta lo ha de ser, de manera reversible, para la identidad. La dialéctica
interno - externo de la identificacion es el proceso por medio del cual todas las
identidades (individuales y colectivas) se constituyen. De esta manera la identidad
social requiere de la interaccién. En este sentido, desde un modelo dialéctico
procesual pueden ser comprendidas ambas identidades. Esto supone, que existen
dimensiones simultdaneas segun las practicas sociales a lo que Jenkins denomina
“momentos de identificacion”, y sobre el cual se asegura el modelo dialéctico

poniendo énfasis en la sintesis.

El ejemplo de la Practica Social que ocurre anualmente en la Fiesta Aniversario
de Caleta Olivia, en torno al monumento “El Gorosito”, es una construccién social que
posibilita espacios para los artistas locales, pero deberian no sélo ganar los escenarios
centrales en las Fiestas Aniversario, sino también incorporar a los artesanos, para el

reconocimiento de los origenes de cada localidad.

Las practicas sociales artisticas en las localidades requieren de una aceptacién
del espectador, en ese sentido los artistas locales no tienen otras oportunidades para
presentar sus producciones o desarrollarse en su campo disciplinar, aunque podrian
interactuar en las instituciones de otros niveles como un intento de valorizar su
producto cultural y valorizarse, formando a los espectadores futuros. Desde esta
perspectiva, los actores politicos son los que determinan quienes y bajo qué

circunstancias son las que dardn a conocer a un publico las producciones locales.
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De acuerdo con Castells, M., la estructura del espacio construye el soporte de
las funciones de la sociedad; en ese sentido existe una contradiccion entre la categoria
tiempo, el cual deviene y no es inmutable, y las cristalizaciones que la sociedad
posibilita, que trasciendan las generaciones. Esta contradiccion se encuentra

entretejida con los intereses especificos de clase, donde la dominacién posibilita la

consolidacion de los distintos grupos. (Cfr.: Castells, M.; 1979: 229)

Y continuando con este desarrollo, se adhiere al pensamiento de Certeau, M.
(1.999) cuando sostiene que las practicas, en este caso de dominacién, se combinan

con el empleo de tacticas de consumo. (Cfr.: Certeau, M., 1.999: 14y ss.)

En la obra “Madre Tierra” es claro que denuncia lo que no se encuentra de
acuerdo a los parametros en el orden social establecido, pero es claro también que el
mural “Obrero Petrolero y La Vision de Don Bosco” potencian la adhesién para los
grupos sociales se constituyeron o aquellos que se constituirdn en el futuro y para los
cuales se debe adoptar una manera particular de ver, sentir y vivir el mundo. Michel

de Certeau lo expresa de la siguiente manera:

“Mil maneras de hacer / deshacer el juego del otro, es decir, el espacio

instituido por otros, caracterizan la actividad, sutil, tenaz, resistente, de

grupos que, por no tener uno propio, deben arreglarselas en una red de

fuerzas y representaciones establecidas ”. (Certeau, M., 1.999: 22)

En ese sentido, los grupos dominantes se valen de las obras, ricas en estimulos
para el espectador y lector de las obras; por tanto, la ciudad, se representa como una
maquina ajustada, nitida y, al mismo tiempo, sensible. En esta maquina, sus
componentes siempre tienen tramas naturales pero a su vez con variaciones poco
perceptibles; por ello cada una conserva su autonomia sin desvincularse de las otras.

Por ello es importante explicar las obras. (Cfr.: Sarlo; 2.009: 173)

Al rescatar aspectos diferentes de las obras, tales como lo anecddtico, lo
cultural, lo que esta emergiendo, lo cotidiano de esta nueva subjetividad, se produce
una controversia entre quienes las analizan desde diferentes posturas ideoldgicas, y

por ello se radicé como punto nodal del estudio, la pregunta por el sentido y
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significacidn social de las obras trabajadas en torno de la identidad de dos pueblos en
particular. Es factible que en esta construccién aun no se pueda dar respuesta al
interrogante planteado pues siempre existirdn miradas diferentes, y con ellas,
paradigmas que guian los andlisis interpretativos de las obras. Por ello, sélo se traté de

mostrar un recorrido posible de deconstruccién social.

“La presencia y la ausencia. La representacion alberga a los contrarios, los

permuta, los encaja, sin que jamas quede abolido el hiato, sin que lo otro se
convierta en lo mismo, sin que trafico se detenga y se agote la

transferencia.” (Edgar Morin)
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6.2. DEBATE GENERAL

a- La ideologia abona una forma de memoria colectiva. Resulta muy beneficioso
estudiar la relacién entre ambas en un contexto social tal como los actos de
conmemoracién, para dar cuenta de cdmo la primera interviene en la segunda.
Emplear el lenguaje visual fotografico para mostrar la vida urbana, en especial
de aquellos espacios sociales donde convergen diferentes clases sociales hace
gue la ciudad se imponga a fin de reflexionar sobre lo que se observa y cémo
en ellas resurgen los sentidos de la identidad. El analisis de las obras reactiva la
memoria, resultando ciudades escritas como representacion.

Tensién: Carencia / Abundancia. Se avanza en la mirada sobre los espacios de
los ricos que son comunes a los pobres, buscadores de seguridad, donde se
transita por cuestiones de politica, arte, identidad e ideologia de diferentes
contextos concurridos por distintas clases sociales y etnias. El contexto a través
de las manifestaciones artisticas da un sentido y significado a la ciudad, en la
gue la regularidad se encuentra con la diferencia dentro de la indiferencia.
Tension Fragmentacion / Composicion. Derivada del analisis de una ciudad real
y una imaginada producto de la circulacién de las producciones y de las nuevas
tecnologias, sobreabundada de estimulos que desorientan / orientan una
ciudad planificada o la destruccion de la convivencia de los habitantes de la
ciudad. Espacio tefiido por lo viejo y lo nuevo, las resistencias a los cambios o |a
exclusién dentro de la inclusidon. Fantasia y realidad juegan un papel
preponderante dentro de esta tension ya que es el espacio donde se avanza
sobre la ciudad imaginada

En este caso, la mirada se ha colocado tanto en lo viejo como en lo nuevo,
intentando buscar conexiones con posturas que devienen de la filosofia, la
literatura y aspectos socioculturales como la identidad urbana. Esto se debe al
empleo que se realiza del registro fotografico y, el somero analisis de obras de

arte donde se apoyan las descripciones de la ciudad y la composicion del
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paisaje de las mismas. Se intenta ser testigo de la convivencia entre un espacio

real visible y otro invisible a los ojos de los espectadores.

“La simulacion es la forma elemental de la invencion de un relato, un
momento de imaginacion ejercido con los materiales que se tienen a mano,

restos y desechos, valores y perjuicios del mundo (...) que se aloja en la

ciudad real. Ella todavia fija los ritmos de las ciudades imaginadas y define

los estilos incluso de aquellos que imaginan una independencia original. En

ella, todavia, estin arraigados los ricos y los pobres.” (Sarlo; 2009: 216)

Teniendo en cuenta los andlisis realizados por Michel Pécheux (2.003) se
sostiene en acuerdo con sus postulaciones, que la ideologia no resulta ser el
Unico elemento para reproduccién y/o transformacion de las clases sociales,
sino que también se debe mirar la situacién econdmica por las que
atravesaron las localidades. En ese sentido, las luchas de clases atravesarian
los modos de produccién y con ello los diferentes aparatos ideoldgicos de
Estado, de esta manera las ideologias que colaboran en la conformacién
identitaria estaria forjada por las prdcticas sociales y ya no seria sélo de una
época en particular por el contrario, el arte colabora para que transcienda de
generacion en generacion reproduciendo las clases sociales pre existentes en
las comunidades. De esta manera los Aparatos Ideoldgicos de Estado — Arte,
Espacios Urbanos estratégicos e Iglesia — son el espacio de lucha y también el
medio por el cual se produce la dominacién, pero también hacia su interior,
puede producirse la transformacion y con ello una contracultura, ya que sus
relaciones complejas y contradictorias son desiguales y con ello aparece la
subordinacion. En los casos analizados, no se observa una completa
transformacion, ya que el Monumento Madre Tierra, como arte politico de
resistencia, no se ubica como central en la localidad, por tanto no se producen
nuevas relaciones que resulten en una transformacion de los Aparatos
Ideoldgicos. Asi el sujeto se constituye en una red de significaciones que se

interpelan e interpela al sujeto mismo constituyendo las identificaciones y al
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mismo sujeto como un proceso en la red de significantes. De esta manera, en

la interpelacién aparece la identidad. (Cfr. Pécheux, M., 2.003: 157 y ss.)

“En el juego entre la imaginacion y la memoria se juegan las posibilidades

de lo que aln puede suceder, de lo que aun no sucedio, de lo que

olvidamos. ” (Zabala, H., 1.997: 30)
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6.3. SUGERENCIAS

Se considera que el presente estudio abre a nuevos cuestionamientos y problematicas
que llevan por diferentes caminos alternativos de investigacién sobre esta temdtica o

tépicos relacionados.

En ese sentido, los conceptos de Arte e Identidad relacionados a las politicas
estatales, son puntos de partida para comprender los sentidos y significados que
circulan en forma de discursos, narrativas o iconografias entre las poblaciones e
influyen, deliberadamente o no en sus modos de vida, organizacién y modos de ver y

comprender su cotidianeidad.

De esta manera, el estudio sistematico puede ofrecer nueva luz sobre las

siguientes preguntas o derivar en otras de interés, por ejemplo:

¢Qué representaciones sociales se producen en la sociedad civil de Comodoro
Rivadavia y Caleta Olivia en torno a las producciones / manifestaciones
artisticas que posee?

¢Cudles son los espacios sociales simbdlicos o reales otorgados a las
manifestaciones / producciones artisticas de critica social? ¢De qué manera

influye en la sociedad civil el otorgamiento de estos espacios?

Avanzar en nuevos estudios, ampliar y completar el existente, colaborara en la
comprensién de la funcidn social del arte en las comunidades donde las obras se
producen y consumen, teniendo en cuenta que ellas representan una historia con sus
presencias, ausencias y olvidos, y donde éste ultimo puede estar dispuesto a tejer una

trama diferente en las politicas de Estado.
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8. ANEXOS:

8.1. Anexo 1:

Ubicacion Geogrdfica de Comodoro Rivadavia y Caleta Olivia

ARGENTINA

® BUENOS

Disponible en: http://www.google.com.ar/
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JLuisiRiedra Buena

Disponible en:
http://www.google.com.ar/search?q=mapa+de+comodoro+rivadavia+y+caleta+olivia&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ei=fY
fPUeXXD6b8iQKOyoG4DA&ved=0CE0QsAQ&biw=1280&bih=605
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8.2. Anexo 2:

Festival Aniversario de Caleta Olivia.

DIARIO EL PATAGONICO: DISPONIBLE EN: HTTP://WWW.ELPATAGONICO.NET/NOTA/85448/
EL FESTIVAL ANIVERSARIO DARA INICIO EL JUEVES A LA NOCHE Y TERMINARA EL DOMINGO

Comenzé el armado del escenario para la gran fiesta de Caleta Olivia. Por alli pasardn figuras como Vicentico, Gustavo Cordera,

Fabiana Cantilo, Luciano Pereyra y Fito Paez, entre otros. Este afio el festival tendrd una jornada mas que en ediciones anteriores.

Martes 23 de Noviembre de 2010

Caleta Olivia (agencia)

La Municipalidad comenzé ayer con el armado de la gran estructura metélica que sera el escenario de los espectaculos de primer
nivel para celebrar el 1092 aniversario de la ciudad. Fito Paez, Vicentico y Gustavo Cordera serdn algunas de las principales
atracciones a partir de la noche del jueves. Como cada afio, desde el inicio de la gestion de Fernando Cotillo, que instalé un festival
gratuito para poner a la ciudad en el plano regional, este tipo de festejos se realiza junto a monumento al obrero petrolero. Ayer,
a pesar del viento, los operarios municipales comenzaron a armar la estructura junto a especialistas de la empresa que la alquilara.
El fin de semana habia comenzado también el armado de las globas (grandes carpas) de las ferias de artesanos que seran
inauguradas hoy. Las mismas fueron emplazadas en las avenidas Monsefior Fagnano y Lisandro de la Torre, ambas a escasos
metros de El Gorosito. Tras la rubrica del contrato con Sony Music y la productora Day One, que permitird el arribo de mas artistas
de renombre nacional, Caleta se prepara para que la noche del jueves comience la gran fiesta que durara hasta el domingo,
extendiendo asi un dia mas al ya tradicional festival. El contrato firmado vincula al festejo por el aniversario a Fito Pdez, Vicentico,

Gustavo Cordera, Fabiana Cantilo, Kevin Johansen, Luciano Pereyra y Topa de Disney Chanel.

Comentarios

EL MESIAS

25/11/12 Muy cierto. Para huevadas si hay plata. No sé que celebran. Solucionen primero los problemas de las escuelas, la falta
de agua, la inseguridad, etc. A la gente estUpida se le engafia vilmente, y eso conviene a los ladrones de turno. Hay tanta
ignorancia de la poblacién, que ya les robaron la dignidad que ni protestan aunque se mueran de sed.

CALETA 2012

13/11/12 Se ve que no esta nada mal el municipio para traer tantos artistas porque hay que pagar eso, ahora para la joda hay

plata para pagar los no hay (...)
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8. 3. Anexo 3:

Mural de Plaza Scalabrini Ortiz, Comodoro Rivadavia.
Diario: El Patagdnico: disponible en: http://www.elpatagonico.net/nota/168450/

LA OBRA FUE CREADA POR EL ARTISTA ADRIAN “PAJARO” CARREIRA CON LA COLABORACION DE LA COMUNIDAD

Un mural “florece” en la plaza Scalabrini Ortiz

En el marco del programa “Que florezcan mil murales”, el intendente Néstor Di Pierro encabezé ayer el
acto de inauguracion del mural que el artista y coordinador de la Escuela Nacional de Gobierno, Adrian
“Pajaro” Carreira, pinté en la plaza Scalabrini Ortiz, junto a habitantes de la ciudad.

Di Pierro: “ojala que dejemos toda nuestra ciudad llena de murales alusivos”.

“Que Florezcan Mil Murales” es un proyecto nacional que tiene el objetivo de incentivar la participacion ciudadana y la premisa de
reivindicar los conceptos de memoria, verdad, justicia e igualdad. Se inicid el 22 de agosto en conmemoracién del 40° Aniversario
de la Masacre de Trelew, con la inauguracién de un primer mural. Durante la inauguracion de ayer, el jefe comunal entregd una
plagueta recordatoria al artista, a quien agradeci6 el trabajo realizado y “sobre todo la transferencia de conocimiento a nuestros
jovenes”. “Ojala que dejemos toda nuestra ciudad llena de murales alusivos a este crisol de razas que tenemos, en este mural
estan presentes muchas de las colectividades y que esto nos sirva para recordar que Comodoro Rivadavia, que la hicieron los
grandes pioneros, es una ciudad que con todo el equipo de trabajo la vamos a ir ordenando para las generaciones que vengan
después la nuestra”, afirmo Di Pierro. De la misma forma, insté a que “esto sea el ejemplo de lo que queremos para Comodoro
porque, a mi me parece barbaro que empresarios de la ciudad traigan espectaculos artisticos, pero nos parece barbaro también
que cuiden la ciudad porque la ensucian con los carteles de promocidn. Yo les aviso una vez, dos veces pero a la tercera, les vamos
a suspender el espectaculo y los vamos a multar”, subrayd. Asimismo el intendente anuncié que se va a efectuar un concurso de
murales en todos los barrios “y daremos un premio al mejor mural para que sepamos que, a través de la cultura, también
transmitimos nuestro pensamiento y nuestra forma de sentir”, anuncié. Mientras, Carreira expresé que este proyecto “tiene la
idea de recuperar el espacio publico y semi publico, por medio del trabajo colectivo y la cultura que es algo que nos nivela hacia
arriba y nos recuerda, a través del trabajo grupal, lo que podemos hacer todos unidos y organizados”.
Ademas de la plaza céntrica, Carreira realizé otros murales en los barrios Standart Norte y 30 de Octubre. “Han participado estos
dias en los tres murales, casi 500 personas pintando, nifios de 5 hasta 75 afios”, valord.
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8.4. Anexo 4:

Restauracion del Mural: El Obrero Petrolero.

Martes 3 de Mayo de 2011

Diario El Patagonico. Disponible en: http://www.elpatagonico.net/nota/95686/

ESTARA EN EL EDIFICIO DEL CONCEJO DONDE UNA MULTIPLICIDAD DE ARTISTAS PLASTICOS PLASMARA LA HISTORIA DE
COMODORO RIVADAVIA

A mediados de mayo se conocerdn los bocetos del Mural Perimetral. Los ediles Cristina Ziebart, Carlos Rodrigues, Gustavo Reyes y
Jorge Camarda, junto al secretario administrativo del Concejo Deliberante Hugo Mordn, recibieron a referentes de la Escuela de
Arte, de la Sociedad Argentina de Artistas Plasticos (SAAP), de la Secretaria de Extension de la Universidad, de la Facultad de
Humanidades y del grupo Poesia Urbana. Todos ellos trabajardn en una puesta estética conjunta para revalorizar el perimetro

exterior de la denominada “Casa del Pueblo”.

La iniciativa surgié en medio de las obras de refaccién del edificio del Concejo Deliberante que comenzaron durante 2010 en el
edificio que supo alojar el viejo Mercado Regional y que incluyd la restauracién del mural exterior pintado en 1975 por la artista
plastica Marina Langer. El objetivo concreto es plasmar la historia de Comodoro Rivadavia bajo esa misma técnica a lo largo de los
cerca de 80 metros lineales que el edificio desarrolla entre las calles Gil Alvarez y Carlos Pellegrini. Tras el encuentro del viernes,
que fue el segundo en el contexto organizativo, Mordn informé que se acordd una reunidn a concretarse el jueves en instalaciones
de la Escuela de Arte. Serd para aunar los criterios estéticos para plasmar la tematica elegida para el mural. Una semana después,
los artistas presentaran los bocetos a los ediles para que estos emitan su opinion y se ponga en marcha la actividad plastica, Ayer
se acordd, ademas, en que se tratara de un mural integrado, con solucién de continuidad, que abarcara desde el nacimiento de la

ciudad hasta la fecha.

SESION ESPECIAL

Este jueves, de forma previa a la reunién ordinaria, el Concejo Deliberante celebrara una sesion especial en la que se otorgara una
distincién especial a la profesora Marina Langer, que en 1975 pintd el mural exterior del edificio, ubicado en la esquina de
Pellegrini y Rivadavia. El reconocimiento abarcard ademas a los artistas que durante febrero se abocaron a su restauracion: las
profesoras Sol Panizza y Carolina Barrientos, y los alumnos Luciano Rodriguez, Celia Medina, Almendra Ancalao y Liliana
Balmaceda. Hay que recordar que el mural en cuestion fue plasmado en 1975 tras un certamen organizado por la Direccion
Municipal de Cultura, que dotd de tales expresiones estéticas a diversos edificios de la ciudad, siendo este el Unico que subsiste a

la fecha.
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